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PRESENTACIO

Un dels objectius principals del simposi Confluéncies entre la his-
toria i la literatura, que tingué lloc a Institut d’Estudis Catalans el 14
d’abril de 2023, era acostar la historia 1 la literatura o, més ben dit, els
historiadors i els historiadors de la literatura per trobar espais de con-
fluencia i d’enriquiment mutus. Els qui ens dediquem a la recerca ten-
dim a situar-nos en allo que en diuen una «zona de confort» i ens
costa dialogar amb els qui tenim més a prop, amb qui compartim en-
focaments i metodologies. Per aix0, ens va semblar necessari obrir un
espal que permetés establir aquesta relacié entre historiadors 1 histo-
riadors de la literatura, sense deixar de banda els escriptors o els divul-
gadors de la historia.

El nostre punt de partida era doble: d’una banda, la literatura és
una font per a I’estudi de la historia, entesa com un producte cultural
que expressa els conflictes (o desafiaments) d’una societat en un mo-
ment concret; de ’altra, la historia és, en si mateixa, un producte lite-
rari, 1 alhora una narracié a través de la qual es pretén oferir un relat
argumentat, coherent i sistematic d’una realitat precedent que es fo-
namenta en diverses tipologies d’evidencies. Tot plegat ha fet que la
historia s’hagi convertit també en una font d’inspiracié per a aquells
que fan ficcié. Ara bé, a més d’aquests dos grans eixos, n’hi ha molts
altres.

Des de I’0ptica de la literatura, la preséncia de la historia té, si més
no, dues dimensions: per un costat, la historia és present en els textos
de creacid literaria, n’és una materia inspiradora; per I’altre, la historia
és també imprescindible per contextualitzar les obres literaries, els
moviments, els corrents estetics, etcetera. En el primer cas, els histo-
riadors potser no li donen cap credibilitat, perqué saben que hi ha la
mediacid de la ficcid. En la seva poetica, Aristotil ja va distingir entre
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8 Presentacio

el poeta 1 I’historiador: el poeta explica les coses com podrien haver
passat, mentre que ’historiador explica les coses com han passat. Pot-
ser no és tot tan senzill com s’imaginava Aristotil. En el segon cas,
alguns tedrics de la literatura contribueixen a la cerimonia de la con-
fusié quan aborden I’estudi d’una obra sense tenir en compte el mo-
ment i les circumstancies historiques, socials, politiques, en queé va ser
escrita o publicada.

D’altra banda, és clar que I'interes de Ihistoriador per la literatura
es distingeix del que pot tenir Ihistoriador de la literatura o el critic
literari. L’historiador busca en I’obra literaria el testimoni de la socie-
tat, captar la mentalitat d’una &poca. Partim de la premissa que la his-
toria s’ocupa de les estructures 1 processos socials, politics 1 culturals,
de les ruptures i continuitats en el desenvolupament temporal de les
comunitats, mentre que la literatura, com a manifestacio artistica, re-
flecteix les tensions, els costums, els valors i els ideals d’un moment
historic. Es interessant observar, tanmateix, com a través de la litera-
tura es fan més evidents els conflictes latents (socials, culturals, de
geénere, etcétera) en un moment historic concret. Alhora, la historia és
un fet narratiu en si mateix 1, per tant, el llenguatge 1 la construccié del
relat esdevenen cabdals en el mateix procés d’analisi historica.

Comptat i debatut, aquest raonament ens permet apuntar que totes
dues disciplines tenen més punts en comu del que en algun moment
s’ha pogut pensar i fan possible comprendre millor el context cultural,
social 1 historic que ha configurat el mén contemporani. Tant ’histori-
ador com Pescriptor pertanyen a la seva &poca 1 hi estan lligats per les
condicions de l’existéncia humana, per parafrasejar Edward Hallet
Carr, autor de Queé és la historia? No fa gaire, amb un toc una mica
provocador, Gérard Noiriel també es preguntava si la historia és una
ciéncia o un genere literari. Segons aquest historiador frances, la proxi-
mitat entre la historia 1 la literatura es va comencar a qliestionar a les
acaballes del segle x1x 1, des d’aleshores, els historiadors van voler esta-
blir uns estandards especifics per a la seva professié.

Som conscients que el programa que vam dissenyar per al simpo-
si no abraca, ni de bon tros, totes les confluencies possibles entre la
literatura i la historia, perd pensem que pot ser un bon portic d’entra-
da per a futures incursions. Perque les aportacions d’aquest volum
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intenten cobrir un arc temporal que va del segle x1x al xx1 1 combinen
els enfocaments historics amb els de la historia de la literatura. Pere
Gabriel ens capbussa en les relacions dificils de destriar entre literatu-
ra, politica i historia en el segle x1x. Magi Sunyer se centra en els vin-
cles amb el passat de la literatura catalana romantica i modernista.
Nicolas Berjoan interpreta la «illusié literaria» dels erudits nord-ca-
talans del segle x1x. Margarida Casacuberta descabdella visions i revi-
sions del vuit-cents en la novella historica del segle x1x. Maria Dasca
analitza les relacions entre novella i historia en el periode 1979-1999.
Josep Camps, finalment, explora els usos i abusos de la historia en la
novella catalana del segle xx1. Clou el volum una taula rodona en que
Nuria Iceta, Claudia Pujol, Enric Pujol i Maria Carme Roca intenten
dilucidar els vincles —divergencies i interseccions— entre la historia i
la literatura catalana contemporanies.

Deixeu-nos acabar amb una reflexié de Doris Lessing que es pot
llegir en un assaig recentment traduit al catala, Les presons on triem
viure, en el qual aquesta escriptora trencava una llanca a favor de la
literatura i la historia. Les definia com a «grans branques del coneixe-
ment huma» 1 «croniques de la conducta humana i del pensament
huma». I hi afegia: «d’aquestes disciplines se’n pot aprendre, a ser un
ciutada i un ésser huma. En podem aprendre a observar-nos a nosal-
tres mateixos 1 a la societat en qué vivim amb la mirada calmada, sere-
na, critica i esceéptica, que és ['tinica posici6 que pot adoptar un ésser
huma civilitzat, o, com a minim, és el que han dit tots els filosofs i els
savis». Aixi sigui.

Francesc FOGUET 1 BOREU 1 MaRrIA LLomMBART HUEscA






LITERATURA, POLITICA I HISTORIA:
UNES CONFLUENCIES (INDESTRIABLES?)
AL LLARG DEL SEGLE XIX
PERE GABRIEL
Universitat Autonoma de Barcelona

En soc conscient: el titol de la meva intervencié no respon exac-
tament al tema plantejat pels coordinadors d’aquesta publicacid,
que ara no em cal reiterar.! Es usual que els historiadors, o almenys
alguns, entre els quals sens dubte em compto, ens apropem a la lite-
ratura en tant que font historica, 1 és clar que ens és ben til tenir en
compte les seves descripcions 1 caracteritzacions per tal d’illustrar o
ampliar les perspectives d’alguna analisi concreta feta sobre un lloc
o una época determinades. Vull dir, ja d’entrada, que aquest recurs
no hauria d’entendre’s només com una simple illustracié o un exem-
ple per a reforcar una tesi interpretativa. Crec fermament que la
questi6 és més amplia i complexa, perque 'apropament a la literatu-
ra ens pot ajudar a navegar millor pel sempre dificil i procellds ocea
de la vida quotidiana o del paper de la psicologia i les emocions, i per
tant superar les consideracions documentals més elementals o factu-
als i fredes, i en especial allo que es considera I’alta politica. Aquest
hauria de ser, com dic, el nostre principal objectiu. I, en qualsevol
cas, no hauriem de caure en el parany de pensar que la literatura i les
citacions literaries dnicament poden interessar I’historiador com a
font, com si es tractés d’una simple i concreta informacié documen-
tal d’arxiu.

1. En demano, per tant, disculpes. Certament, alguna cosa en diré a ’entorn de la
proposta feta, és a dir, «Sobre la literatura com a font per a ’estudi de la historia cata-
lana contemporania». He de dir que em sembla molt general i que es pot interpretar
de multiples maneres. En bona part, crec, es tracta d’una questié teorica (o almenys
metodologica) 1 he de confessar que no m’hi he vist amb cor. La meva correccié vol-
dria ser una manifestacié diguem-ne de realisme 1 de consciéncia sobre les meves mol-
tes ignorancies, aixi com el reconeixement que no he treballat suficientment el tema
per tal d’abordar-ne ara una panoramica general i multisecular.

DOI: 10.2436/15.2502.08.2



12 Pere Gabriel

M’he plantejat una intervencié en tres parts. En la primera, sols
pretenc fer unes poques consideracions generals centrades, sobretot,
en tota una llarga etapa inicial, en queé les fronteres entre les diverses
disciplines, i molt en especial, entre la literatura, la historia i també la
reflexié social i politica foren clarament imprecises (fet que no vol dir
que, més endavant, posem a finals del segle x1x 1 primeres decades del
XX, la interrelacié i les confluéncies no continuessin essent abundants).
En una segona part, entraré més directament en la pregunta llangada
(que ens interpella), és a dir, en quin sentit la literatura pot ser una font
per a Pestudi de la historia catalana contemporania? Potser seria més
exacte parlar no ja de la historia en general sin6 de la historia social, ja
que els textos concrets que penso dur aqui seran les novelles del reu-
senc Francesc Gras 1 Elias (1850-1912), La vara de la justicia (1884) i
Consuelo. El dngel de virtud. Novela (1888-1889). Per acabar, m’ha
semblat obligat, en una tercera part, introduir algunes caracteritzacions
d’una tematica a la qual he dedicat forca treballs i reflexions, la de la li-
teratura 1 la militancia democratica i republicana federal del x1x.

En moure’m en un periode relativament més concret i reformular
el que se’m demanava, espero poder plantejar, tot esmentant alguns
exemples significatius, la interrelacié indestriable entre Iescriptura
literaria, la historica 1 la politica. Aix0 si, hem de tenir ben en compte
que, a partir dels anys trenta del segle x1x, s’autoalimentaren, a una
banda, ’esclat 1 la difusié del pensament (la cultura?) progressista, li-
beral i democratica, 1, a I’altra, el pensament catolic belligerantment
antiliberal més tradicional.

En aquest context, 1 per a parlar sols de Catalunya, fou sens dubte
una &poca en que es multiplicaren (com acabo de dir, a banda i banda)
les provatures i el pes public i social dels escriptors i en general de la
gent de lletra. Cal constatar la codificacié 1 d’alguna manera també
una nova gremialitzacié de les professions dites liberals: des dels mes-
tres d’obres —aviat arquitectes—, els enginyers 1 urbanistes, els met-
ges 1, Obviament, els advocats, fins a la renovada alta administracié de
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les empreses i les diverses institucions de I’estat liberal. La codificacid,
especialitzacid i qualificacié també fou un fenomen que afecta alhora
Pescriptura dita llavors «publica», aixi com la practica del teatre, la
novella o la poesia, per no parlar de les arts plastiques i, en especial, el
dibuix i la illustracid, abocada al naixent 1 cada cop més potent mén
de la premsa i en general ledicid.

Per arrodonir la imatge d’aquella época inicial, entre els anys tren-
ta i els vuitanta del segle x1x, he d’introduir dues consideracions més.
Per un costat, certament, molts dels nous professionals liberals for-
maven part de les classes benestants, relacionades amb la gran propi-
etat territorial urbana i també I’agraria. Ara bé, el nou i més significa-
tiu fou que també hi accediren, cada cop amb major importancia,
joves de procedencia menestral, aixi com molts artesans i obrers d’ofi-
ci, fet que n’amplia molt, sens dubte, el ventall social. La segona con-
sideracié que cal tenir en compte és que ’escriptura i el publicisme,
també ’obra més teorica tecnica, o Iassaig, la proposta politica 1 la
reflexio social, ho ompliren —per dir-ho aixi— tot. Arribaren i foren
practicats en tots els espais. En gran mesura cap sector ni cap especia-
litzacié tecnica o disciplinar, ni la més directament politica, deixa
d’incidir en tots aquells camps. Que se m’entengui bé: no nego dbvi-
ament que I’especialitzacié i la professionalitzacié existissin (justa-
ment eren naixents en aquells quaranta/cinquanta anys mal comptats
en els quals m’estic movent). El que pretenc argumentar és, si es vol
de forma massa rotunda, que I’escriptura literaria (des del teatre a la
poesia o la narracié i la novella), la musica i ’art, la pintura i el dibuix,
aixi com el publicisme periodistic 1 la reflexié ideologica 1 politica,
foren en major o menor grau practicats per tots els intellectuals, joves
0 no tan, i per tot un ampli ventall de la gent de lletra, abocada en
aquells anys a la professionalitzacié en un context de mercat liberal.
Es a dir, és dificil trobar algun personatge o autor que no fes almenys
provatures i escriptures literaries, historiques o politiques. Es, en
aquest sentit, que penso argumentar les confluéncies (indestriables?),
com he anotat en el meu titol. Potser dit d’'una manera més simple i
agosarada: ’escriptura historica i la literaria, també la politica, s’in-
corporaren a la contemporaneitat del segle x1x conjuntament 1 fins
practicada per les mateixes persones.
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No costa gaire trobar exemples ben concrets del que estic dient, si
intentem qualsevol llistat de la nomina dels intellectuals comprome-
sos a I’#poca, for¢osament extensa. Esmentem, d’entrada, noms ben
coneguts com el politic Tomas Bertran i Soler (1791-1859); el militar
1 periodista Josep Andreu i Fontcuberta (1800-1850);? el comerciant i
novellista d’exit Wenceslao Ayguals de Izco (1801-1875); I’agent fis-
cal de I’Audiéncia de Barcelona i alhora professor 1 historiador Joan
Cortada 1 Sala (1805-1868); el metge 1 politic Pere Mata 1 Fontanet
(1811-1877); el politic i gran propulsor del republicanisme i el socia-
lisme Abdo Terrades i Poli (1812-1856), fill d’un manescal i comerci-
ant de grans de Figueres; el metge, poeta i assagista politic Antoni
Ribot i Fontseré (1813-1871); I’historiador 1 assagista economista
Lluis Cutxet i Font (1815-1892, que havia estudiat inicialment mede-
cina); o, per no fer la llista massa llarga, ’enginyer Narcis Monturiol
(1819-1885), fill d’un boter 1 ell mateix pintor i impressor. Practica-
ment tots foren alhora escriptors, s’implicaren en la fundacié de di-
verses revistes 1 periodics, collaboraren a vegades assiduament en la
premsa diaria, ostentaren carrecs politics, publicaren novelles i obres
de teatre que sovint estrenaren, també poesia, 1 no menys important,
generaren una extensa literatura historica, sense menystenir la narra-
ci6 de la contemporaneitat, que, per més que sovint s’oblidi, també
existi. No cal dir que els podem trobar darrere de I’associacionisme
literari 1 historic del moment, en tant que iniciadors o membres actius
de les diverses societats aparegudes ja el primer terc del segle. Tot
plegat al costat d’una implicacié politica liberal i fins revolucionaria i
republicana continuada i destacada.’

2. Com és ben conegut, la biografia de Josep Andreu ha estat molt confusa. En
tot cas, una de les darreres aportacions, ben documentada, és la d’Albert Ghanime
dins el Diccionario Biogrifico de la Real Academia de la Historia, que manté oberta
digitalment aquesta entitat.

3. Amb les seves particularitats, moltes de les consideracions generals que aqui
incloc em semblen valides i compartides pel pensament i les apostes més lligades al
conservadorisme 1 fins al tradicionalisme, perd la meva intervencié i el meu text se
centren en "ambient i la practica cultural liberal i democratica, en una etapa romantica
en la qual adhuc alguns dels grans conformadors del posterior conservadorisme com-
partiren afirmacions i critiques a I’Antic Reégim i a 'absolutisme.
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No voldria ser reiteratiu. Aquesta caracteritzacid general que aca-
bo de fer es manté al llarg del segle, almenys fins als anys del Sexenni
1 els primers anys vuitanta, logicament, amb una creixent especialitza-
ci6 professional en el cas dels personatges dedicats a les lletres i I’es-
criptura. Esmentem, també ara, tnicament alguns noms, procurant
obviar al maxim els molts detalls que es podrien fer notar. En una
segona onada, podriem recordar els casos molt coneguts 1 importants
de Josep Anselm Clavé (1824-1874), Victor Balaguer (1824-1901) i Fran-
cesc Pi1Margall (1824-1901), aixi com de Francesc Sunyer i Capdevi-
la (1826-1898), Robert Robert (1827-1873), Antoni Altadill (1828-
1880) o Joan Tutau i Vergés (1829-1893). Com és sabut, Francesc
Sunyer i Capdevila fou, a part de politic, un metge reconegut, amb
una obra cabdal sobre la tisi de 1872. Pel seu costat, Tutau provenia
d’una familia figuerenca de petits comerciants de quincalleria, que
forma part del nucli de Terrades ja als anys quaranta; Robert Robert,
també de familia modesta, fou inicialment un obrer joier; finalment, el
tortosi Antoni Altadill havia estudiat dret a Barcelona.

Com que no es tracta de resseguir tota la ndmina d’escriptors i
gent de lletra del segle x1x, duré aqui per acabar alguns noms més,
personatges nascuts entre 1830 i 1849, els quals logicament mantin-
gueren un protagonisme important als anys setanta a Barcelona. En
aquest cas, per més que intenti ser sols una mostra, la relaci6 ha de
ser inevitablement amplia: el tipograf de familia vilanovina Cefer{
Tresserra (1830-1880); el periodista i també dramaturg Manuel Lasar-
te (1830-1901); I’advocat i dramaturg Josep Maria Arnau i Pascual
(1831-1913); ’escriptor i professor de geografia historica a la Univer-
sitat de Barcelona Gaieta Vidal i Valenciano (1834-1893), conserva-
dor; el dramaturg d’exit Anton Ferrer i Codina (1837-1905); el dra-
maturg Eduard Vidal i Valenciano (1838-1899); el reusenc, periodista
1 també historiador local Josep Gtiell i Mercadé (1839-1905); I’advo-
cat, periodista i escriptor Eusebi Pascual i Cases (1837-1883); el poli-
tic 1 escriptor vallenc Josep Tomas 1 Salvany (1839-1905); el semina-
rista 1 aviat periodista Lluis Carreras i Lastortras (1840-1888); el
dibuixant 1 illustrador Tomas Padrd (1840-1877), especialment atent
a la pintura historica; ’historiador Salvador Sanpere i Miquel (1840-
1915); els advocats Valenti Almirall (1841-1904) 1 Conrad Roure
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(1841-1928); el folklorista Cels Gomis (1841-1915); el dibuixant i pin-
tor Josep Lluis Pellicer (1842-1901); el filantrop 1 dramaturg Rossend
Ards i Arderiu (1844-1891); I’advocat, poeta i literat Joan Tomas i
Salvany (1844-1911); els advocats i alhora periodistes Antoni Feliu i
Codina (1846-1917) 1 Eusebi Corominas i Cornell (1847-1828); el po-
lifacetic assagista, antropoleg i literat Pompeu Gener (1848-1920), fill
d’un farmaceutic; o el periodista i també autor teatral Josep Roca i
Roca (1848-1924), etcetera.

Es veritat que no a tots aquests noms se’ls pot qualificar estricta-
ment parlant de «literats». Ara bé, fins i tot en aquests casos, molt
pocs deixaren de publicar algunes obres literaries i molts sovint pre-
sentaren textos literaris als diversos certamens de I’¢poca. Sols per
parlar dels escriptors i professionals aparentment més allunyats de
’esforg literari: el politic i assagista, també historiador, Valenti Almi-
rall, al marge de la seva estreta relacié amb diversos nuclis 1 tertilies
literaries, publica almenys dues novelles politiques (que signa «A.
Z.», Una antoridad modelo. Historia de un gobernador de orden 1 El
alma del diablo, ambdues publicades el 1878); també el periodista Eu-
sebi Corominas publica un recopilatori, Anys enrere: llibre de contes
(1922), a part d’haver presidit la seccié de literatura de I’Ateneu Bar-
celongs; o, en fi, en el cas de Cels Gomis, és dificil negar la relacié
molt directa amb la practica literaria i la historia dels seus treballs
sobre el folklore i les edicions de multiples llegendes.

En aquells moments, la historia simbolica i mitica prengué una
renovada importancia i estigué en la base de la formulaci6 del catala-
nisme.* Vull emfatitzar el fet que no fou, ni molt menys, stricto sensu,
cosa dels historiadors. En tot cas, si no hi havia una dedicacid rigorosa
al document comprovat, es tractava de textos que usaven i cercaven i
rellegien documents 1 obres anteriors, narracions i croniques (per tal

4. Com es pot comprovar, he optat per mantenir el to oral de la trobada, donat
que el seu format, abocat al debat, amb una voluntat de contrastar algunes reflexions
generals, semblava imposar. Per tant, he limitat al maxim les referéncies bibliografi-
ques concretes. Tanmateix, no vull deixar d’esmentar la utilitat de la Historia de la
historiografia catalana (2004), coordinada per Albert Balcells, aixi com les rellevants
aportacions d’autores i autors com ara Eva Serra, Ramon Grau, Antoni Simon, Javier
Anton Pelayo, etcétera, o el mateix Magi Sunyer, el meu interlocutor en aquest debat.
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de codificar una historia propia). En feien una lectura d0bviament sim-
bolica, que pretenia incidir directament en la configuracié politica de
la societat i en la mateixa concepcié de la literatura. No es tracta sols
dels grans exemples, que s6n ben coneguts i foren ben influents. Po-
sem per cas, alguns dels ja esmentats, com ara Joan Cortada (1805-
1868), Lluis Cutxet (1815-1892), Victor Balaguer (1824-1901), Salva-
dor Sanpere 1 Miquel (1840-1915), etcetera, per parlar ara sols dels
que les enciclopedies no dubten a considerar-los també historiadors
—i dic també.

Paga la pena no oblidar que, al llarg del temps, amb caracteristi-
ques i formes canviants, ’historiador ha construit relats que han pretes
justificar no ja el poder siné una molt determinada identitat collecti-
va. Sens dubte, i com és ben conegut, una de les cares del romanticis-
me fou aquesta i la histdria romantica en les seves dues grans vessants
—la de la identificacié 1 caracteritzacié de Iesperit del poble i la de la
construccié d’una cultura liberal— no dubta a usar i incidir en Iela-
boracié de referents mitics i simbolics. La historia romantica catalana
també, malgrat que inevitablement li fos dificil ’aposta decidida per
una nacionalitzacié estatal propia i independent, com si podien 1 de
forma conscient estaven fent, els grans estats europeus.

A part que els Cortada, Cutxet, Balaguer, Sanpere 1 altres foren,
certament, historiadors, perd no tan sols. Allo que no hauriem de fer
és situar-nos, potser perque és més comode, dins els limits d’uns molt
determinats canons i taxonomies rigids. Cal fixar-se en molts altres
noms 1 no pensar que la major part dels escriptors i la literatura popu-
lar sols foren clients o lectors i difusors del que els historiadors, ine-
vitablement polifacetics, feren. Molts escriptors literats, assagistes,
etcetera, feren també historia. I no cal recérrer sols a Pau Piferrer
(1818-1848) 0 a Pi i Margall (1824-1901).

Demano que no se m’interpreti malament: en cap cas penso que
no va existir al llarg del x1x una progressiva i decisiva professionalit-
zaci6 1 una determinada elaboracié de models i formulacions propies
dels literats i la literatura. El mateix fenomen es produi de forma pa-
rallela en el cas dels historiadors. Certament, en aquest sentit, es con-
solidarien les académies i les reflexions metodologiques més propies i
diferenciades. Pero 'origen en forga casos comt no crec que provo-
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qués ruptures irreversibles 1 en alguns sentits prossegui al llarg del
temps. Es possible que, segons el model de referéncia que triem, la
bona literatura i la bona historia assolissin una dinamica i una autono-
mia considerables, especialment quan arribem a finals del segle i en les
primeres decades del xx, perd no hem d’oblidar que les academies 1 els
canons per definicié tendeixen a segregar i a consolidar la distancia
més que no la confluéncia. Aixo si, no costa gaire d’adonar-se que la
politica (la contaminacié politica, segons alguns) en el fons continua
molt viva.

En tot cas, sense negar les evidencies i les diferencies de dedicaci6
i importancia dels diversos noms de I’¢poca aqui considerats, cal que
tinguem en compte molts altres personatges, que les academies 1 els
canons del segle xx tendiren a menystenir. Ja he esmentat que em cen-
tro sobretot en I’espai de la cultura liberal progressista i democratica,
també en el mén republica 1 fins socialista, perd que no fora dificil
trobar situacions paralleles dins el pensament i els espais catolics 1
antiliberals 1 integristes. Ara bé, no estic pas argumentant que tota la
literatura del x1x a Catalunya tingués una filiacié directament politica
i militant. Em moc en una direccid contraria. L’dnic que dic és que les
militancies politiques intervingueren i usaren una literatura de volun-
tat popular. Aixd, en un context en qué el paper dels homes (i alguna
dona) de lletra i professionals fou molt destacat dins els quadres 1 les
direccions dels diversos moviments 1 partits.

Fins aqui una primera part ben fragmentaria. Ara arriba el mo-
ment d’entrar en dos exemples concrets.

IT

En aquest segon apartat, simplement pretenc assenyalar quins s6n
els meus objectius quan, en tant que historiador, goso usar la literatu-
ra. Ja he dit que no em sento comode dins els multiples debats teorics
1 de metodologia a ’entorn de la vella qiiesti6 de I'as de la literatura
com a font de la historia social i politica contemporania. Es per aixd
que simplement duré aqui un exemple concret, que vaig treballar fa
un temps: el de 'obra de Francesc Gras 1 Elias. Que és el que hi puc
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trobar en aquesta literatura? D’entrada, 1 no em sembla en absolut
secundari, caracteritzacions i intuicions sobre la realitat més quotidi-
ana i propera, cultural i de formes de vida i els comportaments dels
diversos grups socials en un lloc i moment historic. Més enlla de les
convencions 1 els models literaris, moltes obres recullen aspectes 1
trossos vius de la societat que I'autor no vol, o simplement no pot,
ignorar. Hi ha, insisteixo, en el meu cas, un objectiu molt més parti-
cular 1 que usualment no es té en compte. Em sembla que certa litera-
tura del segle x1x 1 bona part del xx és un bon instrument per a apro-
par-nos i coneixer millor el que pensaven les militancies ideologiques
i politiques, de dreta o esquerra. En definitiva, per a comprendre més
adequadament les diverses grans cultures politiques de la nostra his-
toria contemporania, tant les de referéncia liberal i progressista, de-
mocratica, si és el cas, com les d’apellacié tradicionalista, absolutista
o conservadora. Sovint determinades novelles, obres de teatre o ro-
mancos 1 poesies combatives traspuen valors morals, conceptes 1 co-
mentaris que posen ordre a ’hora d’analitzar la societat i els seus con-
flictes. Poden ajudar-nos, per tant, a completar i revisar —tornar a
mirar amb uns nous ulls— les versions més sistematiques i abstractes,
més codificades i per travades més rigides, dels programes i manifes-
tos dels partits o les grans obres tedriques 1 doctrinals.

Personalment, he treballat en aquesta direcci6 en el cas de la lite-
ratura de voluntat popular i liberal (GABRIEL 2008, 2009 i 2010). Es
oportl aqui recordar com ja he esmentat que, en ’origen del pensa-
ment 1 la militincia més activa liberal i democratica, en les décades
centrals del segle x1x, s’hi troben un gran nombre de periodistes, aspi-
rants a escriptors, artistes i musics, homes 1 joves de la cultura. El fe-
nomen continuara i el protagonisme del publicisme i els publicistes
—molts cops amb derivacions 1 practiques literaries— sera al llarg del
temps ben alt entre les direccions i els quadres intermedis dels diver-
sos grups republicans, anarquistes i anarcosindicalistes, socialistes,
moviments de lliure pensament, pacifisme i feminisme, cooperativis-
me 1 mutualisme. En definitiva, dins els més diversos corrents de la
cultura progressista.

Com ja he avisat, alguna cosa en diré d’aquesta tematica en la ter-
cera part. Ara em toca oferir algunes pinzellades de I’ds que jo consi-
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dero més classic 1 usual en les aproximacions de I’historiador a la lite-
ratura. L’exemple, com he dit, és el d’unes novelles de Francesc Gras
i Elias, un arxiver municipal de Reus, fill d’un notari també escriptor
1 periodista liberal no exactament sagasti, siné6 més proper a Victor
Balaguer. Tota la seva trajectoria es moura entre aquest medi liberal 1
el republica possibilista i moderat, castelari. No caldria afegir que col-
labora a Las Circunstancias, el diari castelari que dirigia Josep Gtiell i
Mercader (GABRIEL 2006).

No puc entrar en cap analisi literaria i detallada de les dues novel-
les. Basti recordar que aquestes s’inscriuen en les técniques 1 concep-
cions de la literatura de fulletd. La primera, La vara de la justicia, es-
quematica i relativament curta (publicada el 1884, amb 174 pagines en
octau) s’ajusta a les pautes usuals del romanticisme social, amb la par-
ticularitat que I’accid se situa dins un escenari i una realitat que té el
riu, ’Ebre, com a eix narratiu. Resumim I’argument. Som en una vila,
R. (Riba-roja?), antiga, endarrerida i dominada, politicament i ideolo-
gicament, per I’absolutisme. Al costat d’un discurs politic, simple,
perd revelador, hi ha la forga de la realitat més concreta i quotidiana,
en un lloc i uns molt determinats escenaris socials. Es una poblacié
riberenca de ’Ebre, a mig cami entre Tortosa 1 Mequinensa. El riu,
sense ser-ne el protagonista absolut, si que hi tindra un paper sovint
visible 1 referencial. Els personatges positius s6n Sebastia, el patré
d’una barca, que fa de transportista, amb dos amors, ’Ebre i la filla,
Teresa. També hi ha ’enamorat d’aquesta, Gabriel, vei de Casp, co-
merciant transportista d’oli, sempre amunt 1 avall, entre la «invicta»
Saragossa, Mequinensa, Méra d’Ebre 1 Tortosa.

Impera, com és de suposar, aquell model literari que imposa la cor-
respondéncia entre descripci6 fisica i el caracter i els valors morals dels
diversos personatges. Sebastia és <hombre de pelo en pecho; poco co-
municativo, muy dado al trabajo y a la soledad», mentre Gabriel, el
jove, era un «Apolo riberefio, algo tosco, pero...», un gran nedador i
molt bon jugador de la pilota («<uno de los mas renombrados jugadores
de pelota de aquella comarca, en que el juego constituye la principal
diversidn»), 1 també puntava la «vihuela» (una mena de viola) i jugava a
la barra (joc popular aragones). Teresa és 'objecte del desig pur de Ga-
briel, 1 també del lasciu d’altres personatges de la trama, com I’alcalde.
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La contraposicid inevitable entre els personatges positius, que acabem
d’esmentar, 1 els negatius desencadenaran el drama final. La contrapo-
sici6 situava —enfront dels joves— el serids i moralment rigords patrd,
I’alcalde, Don Romualdo, més gran i luxurids, «perseguidor de libera-
les», 1 més encara el secretari de I’ajuntament, Nicomedes Pezufia, que
és el vertader ordidor de la tramoia en contra dels joves. Nicomedes
manipula I’alcalde, amb qué 'autor es mostra minimament compren-
siu, ja que és vidu, dominat per la libido 1 no gaire intelligent. Des d’un
punt de vista social, el més interessant seran els esdeveniments i perso-
natges intermedis i de la trama, com el sagrista, o les descripcions deta-
llades d’algun dels locals i centres de reunié al poble, com el «cafetin»,
denominat pomposament Café Real.

Es també notable, en una altra direccié, per exemple, la descripcid
de la trobada al carrer d’un grup de voluntaris reialistes que duen
agafat un home:

—Hemos dado con este perillan [...], el cual ostenta cachucha en lugar
de gorro cataldn y no trae salvoconducto [...].

—¢De dénde eres? Le pregunta el alcalde.

—Soy un industrial de Reus que ha pasado a esta villa a cobrar unas
cuentas atrasadas.

—:De Reus? Bonita tierra: quien dice Reus dice liberales, y quien dice
liberales dice judios... Arrimadle cuarenta palos y llevadlo a preven-
cién.

—Sefior, tened piedad [...]. Yo soy un hombre de bien y nada mis.
—Fuerte, fuerte —bram¢ el alcalde— que de este modo se salva la re-
ligion.

Bé, acabem amb la novella. El desenllag arribara a través d’unes
descripcions paralleles: mentre Teresa 1 Gabriel es casen, Nicomedes
va al cafetd que he esmentat, on es reunien «los mas afamados jugado-
res de la barra, a la pelota y a los juegos de azar. Alli se jugaba y se
conspiraba. Se tiraba de la oreja a Jorge, como se dice vulgarmente, y
se armaban los individuos de la partida de la porra».

Gracies a la nova confabulacid, quan I’alcalde ja esta desesperat i
es creu vengut perqué Gabriel 1 Teresa es casen, sorgira un cop més
Nicomedes. Aquest ja ho havia dit en comengar la novella: «Si no se



22 Pere Gabriel

rinde soltera tal vez la cazaremos cuando haya visitado la vicaria». El
fet sera que, en un final que a mi em sembla sorprenent i en tot cas poc
habitual en les novelles d’aquesta mena a I’¢poca, el protagonista bo,
Gabriel, morira en una partida de pilota en la qual tres conxorxats
pagats per Nicomedes I’esgotaran en el joc. Morira, literalment, escla-
tat per ’esforg, perqué no ha sabut ni defugir una invitacié aparent-
ment innocent a una partida, ni el repte de vencer i demostrar que ell
era un dels millors jugadors de la comarca.

L’epileg sera el cadaver depositat en el llit de matrimoni no con-
sumat i un «ordeno y mando» de I’alcalde que diu:

Ordeno y mando: que desde el dia de hoy queda prohibido el juego de
la pelota de esta villa, por las desgracias que ocasiona, incurriendo los
contraventores en la multa de 40 reales. Al mismo tiempo suplico a
este honrado y religioso vecindario, que acuda mafiana al entierro de
Gabriel, que Dios lo tenga en gloria: los hombres para acompaiiar el
caddver hasta el cementerio, como es costumbre; y las mujeres a la
desgraciada viuda, a la iglesia parroquial.

No m’he d’entretenir a fer notar el caracter ambigu del final (com
deia Nicomedes, al capdavall, la jove no ha consumat el matrimoni i
queda lliure...). El que si vull fer notar és fins a quin punt traspua tota
la novella un fort anticlericalisme i la dentdncia, topica si es vol, de
I’obscurantisme i el control politic de ’'administracié en mans de les
forces vives locals en les poblacions rurals, allunyades del liberalisme
de les ciutats. No hem d’oblidar que, com he comentat, I’autor, Gras
1 Elias, era un republica i, per tant, el seu relat i les seves consideraci-
ons no deixen d’apropar-nos al que pensaven i en quin marc de valors
i cultura es movien, si no tots, si bastants republicans moderats a
I’época. Fixem-nos que no hi ha cap incursié en el caciquisme social 1
el seu control economic sobre els sectors populars. Ens movem en un
terreny més limitadament politic i anticlerical.

Sens dubte, la segona novella, Consuelo. El angel de la virtud,
fou molt més ambiciosa, no sols per la seva extensié (dos volums 1
unes 870 pagines en conjunt, publicats per Ieditorial Espasa a Bar-
celona el 1888-1889), sind també perque en aquest cas I’autor inten-
ta obertament la contraposicié entre el mén urba i el mén agrari i
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vinater, a través d’una trama que entrecreuava les realitats socials 1
politiques de Barcelona i Sant Cugat del Valles, als anys setanta i als
primers vuitanta (Obviament del segle x1x). No puc aqui reflectir els
molts detalls, descripcions i1 informacions d’interés que s’hi inclo-
uen, atesa la complexitat 1 amplitud de I’argument i els mdltiples
escenaris on se situa I’acci6. En aquest sentit, la novella Consuelo
poc té a veure amb la simplicitat i I’esquematisme de I’obra anterior
que acabo de comentar, fet que no anulla la persistencia tant del
discurs anticlerical com del relat construit a partir del contrast entre
personatges positius i negatius, i la seva correspondéncia amb els
retrats fisics que I’autor en fa.

Cal destacar, en aquesta avintenesa, ’esfor¢ de Iautor per a expli-
car, descriure 1 valorar detalladament, amb un coneixement concret,
les estratificacions socials 1 de classe que ell va trobant tant a Sant
Cugat 1 la realitat agraria, per una banda, com a Barcelona, per Ialtra,
una ciutat que clarament ja capitaleja 1 on s’hi entrelliguen el crei-
xement de la poblacid, la formulacié d’una nova xarxa urbana, la mul-
tiplicaci6é dels espais comercials i també industrials i proletaris, aixi
com, i de manera ben notoria, la importancia de la universitat i el
creixement dels sectors professionals liberals, els tecnics, la nova im-
portancia de ’administracid, el creixement espectacular de les arts
grafiques 1 les arts del llibre i de la premsa o les revistes, també del
teatre 1 de la industria de la literatura. Si amb relacid als personatges
amb arrels 1 referéncies santcugatenques la polaritzacié social s’esta-
bleix entre els propietaris, els empleats i els colons d’una finca vitivi-
nicola, en el cas de Barcelona crec que les referéncies socials més con-
trastades son més aviat genériques, si pensem en un esquema simple a
’entorn de la burgesia industrial i comercial, per un costat, i els obrers
i treballadors, per Paltre. En canvi, la complexitat si que la trobem en
les descripcions 1 pistes a 'entorn de dos espais socials més particu-
lars. En primer lloc, el del mén dels estudiants —molts vinguts de
fora, com en el seu moment fou el cas del mateix autor— 1 dels artistes
bohemis, 1, a continuacid, el del mén dels barris molt diferenciats, on
’apropament a la vida popular i dels oficis és més destacat. Significa-
tivament, els barris on es mouen els personatges s6n encara els de la
ciutat que ara en diem vella: la Ribera, la Barceloneta i el Raval.
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En aquesta novella, la politica hi té un paper destacat —evident-
ment, si no esperem o li demanem un relat detallat de les eleccions,
manifestacions o mitings, que tanmateix hi apareixen de tant en tant.
El que hi ha és una caracteritzaci6 forga suggeridora a ’entorn de les
conspiracions i les societats secretes, amb una preséncia logicament
notoria dels estudiants,® aixi com, en una altra direccié, narracions a
’entorn de la politica liberal, progressista, més establerta i institu-
cional.

Jahe dit que no puc detallar ’argument de tota ’obra, pero aques-
ta citacid, particular i concreta, espero que ajudi a copsar la mena de
narraci6 que aqui i alla va deixant caure Francesc Gras quan presenta,
segons el moment, els personatges. Aixi, quan, després d’una forcada
abseéncia, a Franga, Desiderio torna a veure Mercedes, ja fou massa
tard. El pare d’aquesta, un pintor escenograf i home de teatre, havia
fet fallida 1 es trobava ja lligat de mans i peus a Donya Peregrina, de
qui depenia econdomicament. A instancies de la rica propietaria, havia
concedit la ma de la seva filla a Santiago Montserrat. El metge pogué,
després, amb la victoria de la Setembrina de 1868, tornar a Espanya,
perd no ana a Barcelona i, sempre fidel al record 1 amor a Mercedes,
romangué solter. Ara veia en I’ajutila dedicacié de Consuelo el retro-
bament d’una filla que hagués pogut ser seva. No havia de ser facil
retrobar Nicasio ni els amics de Prudencio, com intentaren Desiderio
i1 Felipe. Aquest era el revers de la medalla del sagrista, beat 1 antic, ple
de convencionalismes («le habfan dicho. “aqui estd el altar y el coro”,
y nuestro hombre no vefa mds alld»). Felipe en canvi:

Habia cursado el bachillerato, posefa latin, tenia algunas nociones de
griego, conocia la historia politica, social y religiosa de todas las naci-
ones, escribia con cierta elegancia literaria, y corria a su cargo el archi-
vo de Santa Marfa.

5. En relacié amb la importancia politica 1 literaria dels estudiants universitaris a
Barcelona a I’¢poca, cal esmentar el meu treball sobre el metge mallorqui Francesc
Servera, que estudia a la capital catalana als anys quaranta. A la seva novella La huér-
fana de Barcelona (1850) inclou una explicacié amplia i important sobre I’agitacié re-
volucionaria del 1840-1843 i el paper dels primer republicanisme a la ciutat (GABRIEL
2019).
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Era un joven que habia nacido para bibliotecario.

Los manuscritos y los libros constitufan toda su ilusién.

Era al mismo tiempo socio del Ateneo Barcelonés y de las sociedades
de excursiones cientificas, concurria a las veladas literarias y musicales,
a los estrenos de los dramas en el teatro cataldn y se relacionaba con
muchas personas inteligentes y entusiastas del renacimiento de nues-
tras glorias catalanas.

Era un verdadero regionalista.

Pero de buen género, sin pecar de extravagante ni de exagerado.
Amaba todo lo referente a su pais sin desechar la belleza, la gracia, las
tradiciones y la historia de las demds provincias espafiolas.

Para él lo bello era bello en todas partes. (Gras 1889: 356-357)

No caldria afegir que Felipe mantenia relacions formals amb una
bona noia del barri, Asuncién, que vivia en la placeta de Montcada, en
un pis d’un edifici del segle xvir1, antic i senzill, pero arreglat i endre-
cat. All{ anira a parar Consuelo, al cap d’uns quants dies.

Ja he dit que aquestes obres, per comengar, serveixen per retratar
1 entendre millor el que significava i pensava ’autor, i, en el cas dels
republicans, ajuda a dibuixar quina mena de republicanisme i quina
mena de relacions mantenien amb el catalanisme, per exemple. En
aquest cas, com ja he reiterat, un castelari moderat proper al liberalis-
me que representava Victor Balaguer. Aix0 no treu, sing tot el contra-
r1, tota la riquesa i utilitat per a I'historiador de I’apropament que el
novellista Gras i Elias feu als moviments socials 1 actuacions politi-
ques dels diversos sectors i classes en aquella Barcelona del darrer terg
del segle x1x.

II1

En aquesta tercera part, i per acabar, vull cridar I’atencié sobre un
fet conegut perd poc estudiat: la militincia democratica —republica-
na i obrerista— al llarg del segle x1x constitui un dels sectors impor-
tants del consum 1 de la practica de la literatura. Aquella militancia,
alld que sovint se’n deia «el poble republica», no dic el conjunt de la
poblaci6 obrera i popular, en fou un important agent actiu. La seva
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implicacié no responia al simple desig d’omplir 1 crear uns espais d’oci
1 entreteniment. La literatura —més bona o més dolenta— era politi-
ca, una forma de transmetre ideologia i de contribuir a I’afirmacié
d’una identitat cultural propia. Es, en aquest sentit, que em sembla
clar 'interes, per a un historiador de la politica, el fet d’observar 1
analitzar també ’obra literaria d’aquells dirigents i militants, no sols
la més doctrinal 1 programatica, si realment volem entendre els limits
i I’abast de la cultura politica que pretenien construir.

No crec que aqui hagi d’intentar ara cap resum dels molts exem-
ples concrets que es podrien anar desgranant. No obstant aix0, em
sembla indispensable marcar-ne I’evolucié i les que en podrien ser les
principals etapes. La implicaci6 literaria de I’esquerra democratica i
republicana fou persistent, una qiiestié de llarga durada, més enlla
d’unes conjuntures inicials. Ara bé, hem de ser conscients que la cro-
nologia, propiament la historia, és un factor important i, en cap cas,
podem caure en I’error de generalitzar en excés consideracions 1 ca-
racteristiques, I’error de parlar de tot un segle i més, sense tenir en
compte els molts factors d’historia politica, cultural i social presents
en cada moment, la seva evolucid i els molts canvis que es produiren.
No hauriem, en definitiva, de perdre el didleg i la tensid entre els ele-
ments de persisténcia i continuitat i els de les multiples apostes de
canvi, que Obviament al llarg dels temps es produiren.

Una primera etapa, la de la primera meitat del segle, es desenrotlla
molt marcada per I'agitacié liberal, amb un seguit de situacions de
crisi politica i mobilitzacié social d’especial rellevancia, com foren les
de les bullangues de 1835-1837, el trienni esparterista de 1840-1843 i,
tancant el periode, la revolucié de juliol de 1854. Com és ben sabut, ni
les revolucions liberals, ni el romanticisme foren fendomens simples i
encara menys homogenis. Tanmateix, si que es pot dir que, en aquella
etapa, bona part de ’esquerra politica i social del moment deixa enre-
re el seu liberalisme exaltat inicial i passa a omplir els rengles d’un
progressisme més institucional, obert al pacte amb algunes de les for-
ces tradicionals provinents de I’antic régim; la minoria, al seu torn, va
promoure unes primerenques formulacions republicanes, sovint en-
trelligades amb discursos de socialisme i utopies reformistes. Hi ha,
en aquell context, dos fenomens rellevants. Per un costat, ’exaltaci6
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jove d’un pensament liberal que posteriorment —amb els anys— for-
ca militants 1 autors anaren modulant, sigui movent-se encara dins el
progressisme, perd adequant-se a les seves versions més moderades i
respectables, sigui fent del tot el salt cap el conservadorisme. En segon
lloc, som també davant I’aparicié d’un democratisme republica soci-
alment avancat, de voluntat i protagonisme populars.

La llista de noms és llarga i inclou gent molt coneguda: des de Pau
Piferrer, ja esmentat, 1 Manuel Mila i Fontanals fins a Pere Mata Mata
(1811-1877); des de Bertran 1 Soler fins a Ramon Xauradé (1801-
1837); des de Terrades i Monturiol a Josep Anselm Clavé, i 'impor-
tant Antoni Ribot i Fontseré (1813-1871), etcétera. No hi puc entrar i
no ho faré, perd deixem constancia que, en tots ells, la incidéncia en la
historia i la politica, a part de la seva practica també literaria, fou ben
indestriable. Si ho resumim mol, la literatura a la qual s’abocaren es
mogué entre el teatre de satira politica, el fulleté social i la novella
historica.

En una segona etapa, fou durant les décades centrals del segle,
posem entre 1855 1 1875, quan alguns dels trets que acabo d’assenya-
lar prengueren una més gran empenta. Potser, el més important havia
de ser que, llavors, la irrupcié de Pescriptor, el periodista o el profes-
sional liberal (advocat, metge, mestre, enginyer), doblat d’escriptor 1
publicista, fou molt majoritaria dins ’ambit de la democracia republi-
cana (i molt en especial, entre els membres de les direccions i els car-
recs institucionals). Fins al punt de ser dificil de destriar en molts ca-
sos qué pesava més, si la vida professional o la politica.

Vull recordar que som en el moment d’un primer desenvolupa-
ment ampli del republicanisme federal, amb Pi1 Margall i altres, pero,
alhora també i de forma contrastada, del republicanisme més senyor i
d’ordre, més progressista que no democrata o socialista, el republica-
nisme que hom comenga per denominar benvolent i que aviat passa a
ser castelari i possibilista. Em sembla molt important aquesta distin-
cid, perque sovint, en ignorar-la (és molt habitual parlar del republi-
canisme com un tot), es cometen forga errades d’interpretacié i carac-
teritzaci6 politica. Val a dir que 'un i I’altre mantingueren relacions i
compartien espais fronterers amb el nou obrerisme. Perd tampoc
aquest fou homogeni, siné que transita per un ventall ideologic ampli:
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amb afirmacions de socialisme cooperativista i reformista, sindicalis-
me internacionalista i collectivista, anarquisme bakuninista, etcetera.
A més, caldra tenir en compte que, per la dreta d’aquell republicanis-
me, els punts de contacte amb el liberalisme progressista dels Prim i
Ruiz Zorrilla eren també nombrosos.

Hi hagué, alhora, i en aquelles décades, un nou fenomen, el de la
catalanitat i el catalanisme, que ho ompli tot, per més que sovint una
determinada historiografia hagi tendit a la fragmentacié 1 a presen-
tar-ho com una simple afirmacié minoritaria dins el mén de la cultura
i encara més de la politica. El debat entre la catalanitat i el catalanisme
esclata, si no en la totalitat, en la practica totalitat, dels més diversos
ambients 1 medis de la societat catalana del moment. Aixd si, també és
cert, 1 és ben decisiu el fet de no ignorar-ho, que aquest debat sorgf al
bell mig i des de les discussions i apostes diverses que acompanyaren
la voluntat de construir un nou i modern estat liberal burges a Espa-
nya. Voldria emfatitzar que, en aquest marc i en aquella conjuntura,
la formulacié més politica del catalanisme fou cosa de ’esquerra més
democratica i liberal. En gran mesura, justament, cosa del nucli més
potent d’escriptors federals.

En el seu origen més immediat, foren claus els anys cinquanta 1
seixanta, uns anys «foscos» 1 amagats, sovint de practica cultural i
politica clandestina per a I’esquerra. Si coneixem ja una mica la im-
portancia 1 les activitats dels Cors de Clavé, fora necessari treballar
molt més fets com els del falansterianisme carbonari i les escoles
democratiques dels republicans, amb una actuacié fonamental de per-
sonatges com ara Ceferi Tresserra i alguns «fraterninians» com el ma-
teix Monturiol o els Montaldo i els Rovira. Més encara: treballar també
a fons la importancia d’una naixent cultura cooperativista que passa-
ren a impulsar Fernando Garrido, amagat, entre altres llocs, a Barce-
lona, i el jove Joan Tutau. Significativament, llibrets politics collectius
del moment, com El libro del obrero, del 1860, coordinat i impulsat
per Tresserra com a homenatge a Clavé, o El libro del ciudadano, del
1877, en el qual collabora la plana major del republicanisme federal
catala, inclouen una bona mostra de tots aquests temes.

He trigat a dir-ho, perd molts ho saben. Fou també, aquella, I’eta-
pa de la irrupcid tan comentada del moviment xard, del xaronisme,
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amb satires 1 humorades de voluntat iconoclasta 1 grollera. Fixem-
nos-hi: aquest xaronisme s’ha incorporat a la historia escrita del segle
XIX, sobretot, des de la caracteritzacié literaria i I’anecdotisme costu-
mista. Pel cami, potser exageradament, hom ha magnificat la figura de
Serafi Pitarra i les pitarrades i la simple lectura literaria de la rebotiga
de Frederic Soler, on es trobaven tota una seérie de joves, als quals
hom acostuma a qualificar de manera genérica sols com a escriptors.
Paga la pena de fer una relacié dels més assidus: Conrad Roure, An-
toni Altadill, Gongal Serraclara, Valenti Almirall, Albert Llanes, en
alguna ocasié molt escadussera potser també Rossend Ards i, una
mica més endavant, Robert Robert, entre d’altres. Tots ells, joves a
finals dels cinquanta i primers seixanta, perd encara també joves el
1868, constituiren un dels principals nuclis del republicanisme federa-
lista i catalanista del Sexenni, amb militancia i compromis politic clar,
precis i intens. Fou aquest nucli, banalitzat sovint com a xar6, el que
assumi la direccié del Club dels Federalistes 1 el catalanisme intransi-
gent del Sexenni. Es important adonar-nos, per tant, que no tot era
xaré en les famoses gatades 1 pitarrades d’aquells anys.

Tampoc aquell nucli era un fet aillat, una simple excepcié. No
hem d’oblidar, per exemple, el manteniment d’un teatre catald popu-
lar i de satira politica —en la linia de Robrenyo— amb autors i em-
presaris com Joaquim Dimas (1822-1901) i Jaume Piquet (1839-1896).
O, potser amb menor constancia, també de gent diversa com és ara
Joaquim Marinello (1839-1901), Tomas Martinez, el mateix Robert
Robert, Josep Roca i Roca i un llarg etcétera, dins el qual no hem
d’oblidar, per exemple, Eduard Vidal i Valenciano (1838-1899) i aqui
si, també Rossend Arus (1844-1891).

Meés encara, al costat de tot plegat, hi hagué I’esclat i auge d’aquella
novellistica de fulletd social de queé parlava fa uns moments, per més
que fos escrita i publicada en castelld. En aquest punt, dos foren els
autors claus del moment, morts ambdés el 1880, Antoni Altadill 1 Tei-
xid6 (1828-1880) i Ceferi Tresserra (1830-1880), als quals cal afegir,
sens dubte, Manuel Angelon, situat de sempre dins un republicanisme
molt moderat 1 d’ordre, castelari, en la frontera amb al liberalisme sim-
plement progressista. Pagaria també molt la pena, per al cas d’Antoni
Ribot 1 Fontseré, d’aturar-se en ’explicacié de les biografies dels dos
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primers, per la seva importancia i representativitat, de tot el que estic
argumentant aqui. Potser amb ’afegit d’Anton Feliu i Codina (1846-
1917), crec que sén tres dels exemples especialment potents que ens
poden ajudar molt a entendre aquesta simbiosi entre la politica esquer-
rana 1 republicana federal vuitcentista i la professionalitzacid literaria.
Hi ha molts més noms. En "ambit més clarament federal i d’esquerres,
per exemple, Lluis Carreras i Lastortras (1840-1888), que s’autodeno-
minava també socialista 1 que mantingué una relaci6 forca estreta amb
el moviment sindical, Josep Comas (de Munt i Gofau) i Juan de la
Cuesta. Publicaren, en general, molt i la seva obra continua en les deca-
des posteriors. De Cuesta sols puc esmentar, perd, Los martires del
pueblo. Episodios contempordneos escritos por una sociedad literaria
(1865), que segurament fou ’antecedent immediat d’una de les obres
cabdals del 1873, titulada Los martires de la Repiblica..., paginas traza-
das por una sociedad de escritores republicanos, obra en dos volums, en
la qual hom codifica per primer cop una visié propia, republicana i
apologetica, de la historia liberal del pais. Pel que fa a la dreta democra-
tica i republicana, al costat de Manuel Angelon (1831-1889), un cas no-
table fou el d’Antoni Ignasi Fornesa, que feu apareixer Ignacio el estu-
diante, o un deber politico (1872), obra dedicada a Castelar, amb un
proleg de Roque Barcia.

No ha d’estranyar, després d’aquest molt sintetic recorregut, que
un estudi de sociopolitica hagi trobat —amb dades referides a Barce-
lona— que dels molts escriptors elegits durant el Sexenni en les diverses
eleccions (generals, provincials i municipals) un 87 % fossin republi-
cans 1 que (en aquest ambit) les categories professionals (menestrals,
botiguers, obrers) arribessin a significar un 83 % (JANUE 2002: 194 i ss.).
Es el que he estat argumentant: la confluéncia entre literatura, historia
i politica fou central al llarg del segle x1x.
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La utilitzacié de la historia en la literatura dels dos tdltims segles
ha obeit a estimuls 1 interessos molt diversos. De Walter Scott a Um-
berto Eco, d’Antoni de Bofarull a Albert Sanchez-Pinyol o Viceng
Villatoro, ’ambientaci6 de les obres literaries en escenaris preterits ha
anat en consonancia amb les estetiques de cada moment 1 amb la ide-
ologia 1 les intencions dels escriptors, de vegades ben diferents les
unes de les altres.!

Abans del romanticisme, també en cada época els escriptors situ-
en textos en el passat i exalten o denigren herois preterits a partir
d’estimuls molt variats. Recordem, com a exemples, el protagonisme
del rei Pere el Gran en el Curial e Giielfa o l'accié de Lucrécia, de
Joan Ramis, en el periode final de la monarquia romana. En tots dos
textos els protagonistes exploten un prestigi pretérit amb una funcié
exemplar per al seu present. Si examinéssim I’Gs de la historia en la
literatura de tots els temps, tindriem ocasié de comprovar, entre mol-
tes altres coses, les preferéncies propies de cadascun a ’hora de triar
les époques d’ambientacié de les peces literaries, perd no és aquesta la
comesa d’aquest article.
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1. HISTORIA I ROMANTICISME

El titol ho anuncia: Particle estd acotat en la literatura romantica
i modernista. Es tracta d’un cicle complet, sobretot perque la litera-
tura catalana anterior al Modernisme va explotar les possibilitats del
romanticisme de manera només parcial 1 en temps del Modernisme
en bona mesura es va reparar la incomplecié. Després, no va deixar
d’escriure’s literatura historica, ben al contrari, pero ja fou des
d’unes altres premisses i amb unes altres estetiques o, si es reprodu-
ien les intencions i les estetiques anteriors, el resultat ja adquiria un
aire anacronic.

Es prou sabut que el romanticisme va canviar les regles del joc
amb P’entrada en escena de la consciéncia historica. Tant és aixi que,
fins i tot des d’una mirada critica adversa a I’esséncia del moviment, es
reconeix que, sense aquesta consciéncia, haurien estat impossibles
I’historicisme del segle x1x 1, encara més, una de les revolucions més
profundes de la historia (HAUSER 1966: 132). La mirada cap al passat,
de manera assenyalada cap a I’edat mitjana, forma part del topics del
moviment: «Els romantics cerquen constantment reminiscéncies i
analogies en la historia i deriven llur inspiracié més profunda d’ideals
que creuen realitzats en el passat» (HAUSER 1966: 131).

Per comencar a abordar la questid, és imprescindible referir-se a
la llegenda 1 al mite. La nova categoria que va adquirir la llegenda
historica en el romanticisme va ser resultat d’una substitucié (SUNYER
2019). Si durant segles les mitologies que de manera majoritaria van
proveir personatges i escenes a la literaturaia ’art d’Occident van ser
la grecoromana i la judeocristiana, els romantics, sense prescindir-ne,
van necessitar mites moderns i mites historicollegendaris que expres-
sessin la nova sensibilitat. Aixi van adquirir sentit els que Tan Watt
(1996) ha anomenat mites de I'individualisme contemporani, que
substituien els procedents d’aquelles mitologies —o s’hi afegien. En
paraules d’Isaiah Berlin (1999: 163): «estas imigenes griegas estin
muertas para nosotros, ya que no somos griegos. Esto lo habia en-
sefiado Herder. La idea de retornar a Dioniso 0 a Odin es absurda. En
consecuencia, debemos tener mitos modernos». Watt conclou que
aquests mites de 'individualisme contemporani sén Don Joan, Faust,
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el Quixot i Robinson Crusoe, i Berlin hi inclou Hamlet. No progres-
so en aquesta linia perque, per a ’examen de I’Gs de la historia en la
literatura, ens interessa la recerca dels origens individuals en un con-
text collectiu.

Es una nova font mitica que va proporcionar arguments als naci-
onalismes emergents, tant als que tenien un estat constituit al darrere
com als que maldaven per diferenciar-se’n. Una literatura medieval
llavors descoberta o redescoberta servia com a fonament en una recer-
ca dels origens, fonamental per al romanticisme (BERLIN 1999: 144). En
Iarticle que va introduir aquest moviment a la peninsula ibérica, pu-
blicat a El Europeo, Luigi Monteggia (1823: 51) ja advertia que «los
argumentos romdnticos deben a preferencia tomarse de la historia
moderna, o bien de la edad media». En la mateixa revista, Ramon
Lépez Soler prenia partit pels assumptes medievals contra els classics:
«las producciones de aquella edad verdaderamente poética tienen un
mérito desconocido de los griegos y romanos, cual es el de hacernos
sentir sin arte ni esfuerzo alguna las mds dulces sensaciones» (LO6PEZ
SoLER 1823: 210).

Aquest descobriment i ’edicié (VAN HULLE 1 LEERsSEN 2008) de
textos medievals fou una conseqiiencia precisament de I’expansié
d’una nova concepci6 de la ciéncia de la historia que, a partir del raci-
onalisme de la IHustracid, exigia rigor i no fantasia i que conferia un
valor suprem al document. En aquella ¢poca, es van comencar a orde-
nar i a catalogar arxius, biblioteques feudals o monacals van passar a
titularitat estatal i es van desenvolupar técniques d’interpretacié de
documents antics, en un procés que encara dura. Els romantics cata-
lans no van poder aprofitar les llicons del Curial e Giielfa, colgat
entre altres manuscrits a la Biblioteca Nacional de Madrid fins a les
darreries del Vuit-cents, que va ser identificat amb pocs anys de dife-
réncia respecte a la troballa dels cangoners galaicoportuguesos medi-
evals a la biblioteca del Vatica, que els escriptors del Rexurgimento
tampoc no van poder incorporar al seu patrimoni de partida. Encara
avui, per increible que pugui semblar, com si en el segle xx1 fos possi-
ble descobrir una nova illa habitada, es troben fragments de poesies
de Safo que ignoravem en papirs egipcis. Molt més a finals del segle
xvII i durant el X1x, quan els versos que es llegien en manuscrits o en
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inscripcions lapidaries, arribaven a adquirir una dimensié mitica abans
impensable.

La recerca d’uns origens collectius, nacionals, esta lligada amb la
valoracié de les nacions sense estat, en un replantejament del mapa
d’Europa, al qual les guerres napoledniques van proporcionar un pri-
mer impuls, perd que en alguns casos ja havia estat prefigurat des de
referents culturals. L’exemple més clamor6s és el d’una Alemanya jus-
tificada, decades abans de la constitucié com a estat, per la literatura de
Goethe, Schiller, Holderlin, Novalis, Heine o per la musica de Mozart,
Beethoven o Schubert, 1 tants altres. Cada univers referencial fabrica
uns mites i els Nibelungs, els Edda o els poemes épics de cada pais pro-
porcionaven uns herois 1 unes gestes que es consideraven propis en la
mesura que justificaven una procedéncia. Les troballes d’aquesta litera-
tura medieval, completa o fragmentaria, vertadera o falsificada —re-
cordem el celeberrim cas Ossian—, connectaven amb un sentiment
de nostalgia i de pertinenca intimament relacionat amb la necessitat
d’identificar-se amb aquest passat que es considerava ’origen de la co-
munitat contemporania. Els germans Grimm van afegir la idea que
aquesta recerca també es podia efectuar a través de la tradicid oral trans-
mesa pel poble —d’alguna manera creada pel poble—, i d’aqui van aca-
bar naixent el folklore i, més enlla de la literatura, ’etnologia. Podem
comprendre que, en un context en que es valoraven la imaginacié 1 la
fantasia, adquiris més importancia la representacié de les aspiracions i
de les qualitats ideals d’un poble per part d’uns herois que no pas la
veracitat historica d’aquests personatges.

Una altra consideraci6 imprescindible per entendre la relacié en-
tre llegenda 1 historia en aquella época és que la historia cientifica era
a les beceroles. Malgrat els esfor¢os de documentaci6 d’illustrats com
Antoni de Capmany, la base de coneixements historics a partir dels
quals es podien construir les interpretacions era molt fragil. La histo-
ria com a ciéncia en el sentit contemporani tot just comengava, i els
espais per a la inexactitud o la fantasia eren enormes, fins i tot en
obres amb la voluntat expressa de no fer literatura. Entre aquesta fra-
gilitat de la ciéncia i la tendéncia a la fantasia dels escriptors roman-
tics, la proximitat entre la literatura —o, si es vol, la llegenda— i la
historia eren molt notables.
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No m’he de dedicar a fornir un diagnostic sobre el major o menor
rigor —en una accepcid actual de ’expressio— de cada un dels llibres
d’historia de les terres catalanes que es van anar escrivint durant el
Vuit-cents, perd I’actitud davant la matéria no incorporava gaires ga-
ranties de rigor cientific. En moltes ocasions, historiadors que es vo-
lien diferenciar d’altres més fantasiosos, més «literaris», incorrien en
inexactituds de calibre similar a les dels collegues criticats. Sovint no
era culpa seva, es diposava d’una informacid i1 no d’una altra, i uns
documents fonamentals per a determinat tema que encara no han es-
tat analitzats no poden ser suplerts si no és amb la imaginacié. La
historia és dindmica i si encara avui, quan tants historiadors professi-
onals i aficionats han maldat per desempolsar arxius i reinterpretar-ne
els papers dels lligalls, estem sotmesos a la possibilitat que es trobi
nova documentacié que destaroti teories tingudes per certes, dos se-
gles enrere, quan tot s’iniciava, molt més.

Un altre element consubstancial al romanticisme hi concorria. Els
romantics estaven convenguts que la poesia, o sigui, la literatura, la
llegenda, era superior a la historia, perque, per sobre de la interpreta-
ci6 d’unes dades sempre incompletes i que només aportaven una de-
terminada informacid, la literatura, la llegenda, la poesia, era capag de
descobrir P’esperit d’un poble. I encara més, ho podia dur a terme
d’una manera bella, amb contingut artistic. A tall d’exemple, exa-
minem ’actitud davant del tema de Victor Balaguer, el més influent
dels historiadors catalans del segle xix. L’any 1852, quan va rebre
’encarrec de preparar unes conferéncies sobre Historia de Catalunya
a la Societat Filharmonica 1 Literaria de Barcelona, el va acceptar en
condicié de literat. Ell mateix declarava que li importava més la be-
llesa —titol del cicle i del llibre que se’n va derivar, Bellezas de la
Historia de Cataluia— que la precisié: «estas lecciones son mds bien
que el trabajo del historiador, la tarea del poeta [...] a pesar de las di-
sidencias que existen entre los cronistas y de los diversos modos con
que se cuentan las narraciones tradicionales, he tratado de hacer resal-
tar la belleza poética» (BALAGUER 1853: vI). Des d’aquesta posicié
justificava el titol del cicle «con el objeto de que pueda amenizarlo sin
traspasar los limites prescritos por la severidad histérica. No dejaré
que mi imaginacién divague por el terreno de la fantasia, pero me
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permitiré algunas frecuentes excursiones en el campo de la poesia y
del drama» (BALAGUER 1853: 19). L’escriptor arriba a 'extrem de
proclamar el dret a no utilitzar documents i, en un raonament no gai-
re clar, defensa que no hi haura res de novellesc en les seves llicons,
perd avanga que alguns dies semblaran una novella, perque poetitzar,
dramatitzar, un fet no és mentir ni novellar. La seva posicié s’acaba
de fixar en el seglient passatge, que conté alguna afirmacié pintoresca,
pero propia de Iesperit de I’epoca:

la historia grave, drida, seria, la historia que se nutre de las crénicas, y
se alimenta de los pergaminos, y vive de los documentos; ésta, me
apresuro a decirlo, no se ha hecho para mi. Se necesitan para ella talen-
tos que yo no poseo, estudios a que no me hallo en el caso de poderme
entregar, y se necesita mds, se necesita la cabeza nevada de un anciano,
no el corazén ardiente y entusiasta de un joven.

No pretendo que mi curso sea una crénica, pero tampoco quiero
que sea una novela; deseo que sea una narracién histérica y nada més.
(BALAGUER 1853: 18)

No oblidem que ben aviat Balaguer va ser nomenat cronista de la
ciutat de Barcelona 1 que a comencaments de la decada seglient va
comengar a publicar-se la seva Historia de Cataluria y de la corona de
Aragon, el text que més va influir els escriptors catalans de la resta de
segle, en el qual va adoptar una posicié més «cientifica», tanmateix
sense deixar de lamentar la falta d’historicitat de determinats episodis
1 personatges llegendaris, perqué continuava considerant que la be-
llesa de la narracid els feia mereixedors d’un protagonisme destacat en
el seu llibre. Balaguer no tenia cap escripol a manipular conscient-
ment la significacié de fets 1 herois historics per presentar-los com a
antecedents del liberalisme progressista en qué militava. Per aquest
procediment, Indibil esdevenia el primer catala d’una llarga serie de
defensors de la llibertat 1 els bandolers del barroc, 1 sobretot Serra-
llonga, lluitadors per la llibertat i per les llibertats catalanes. La posi-
ci6 de Balaguer potser s’expressa de manera molt desinhibida, pero
no és gaire lluny de les que manifesten coetanis més respectats pels
historiadors actuals, com Pau Piferrer 1 Manuel Mila 1 Fontanals, res-
pecte al paper dels monuments 1 de la literatura oral com a dipositaris
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de la personalitat d’un poble. La literatura historica catalana a partir
dels anys seixanta va dependre en bona part de la seva sintesi, que es
proclamava popular i ho va ser. No pensem que era una originalitat
seva o de la cultura catalana. Claude Millet (1997: 120) postula que es
tracta d’una concepcié general en els romantics europeus: «La mé-
moire 1égendaire apparait ainsi comme le conservatoire de la possibi-
lité méme du progres historique dans les temps catastrophiques ou
celui-ci s’éclipse. Elle apparait aussi comme le conservatoire de ’ori-
ginaire, de ce originaire perdu par I'Histoire et sauvée par elle».

2. SOBRE ALGUNS TOPICS

He escrit, i crec que demostrat, en unes quantes ocasions (SUNYER
2006) que la literatura historica romantica escrita per catalans, en llen-
gua catalana 1 castellana, i molt minoritariament per escriptors espa-
nyols i altres nacionalitats, va constituir el cos central d’un sistema
mitic nacional que, en els anys vuitanta, quan s’iniciava el catalanisme
politic, ja estava plenament constituit. Es prou sabut que els ritmes de
’escriptura romantica en llengua catalana van ser diferents segons els
generes literaris: el 1839 Joaquim Rubié 1 Ors comengava a publicar
les poesies de Lo Gaiter del Llobregat al Brusi, pero la primera novel-
la romantica no va arribar fins al 1862 i la generalitzacié de I’escriptu-
ra de nou teatre, no simplement humoristic i breu, el 1865 —amb un
unic precedent, La Verge de les Merces, de Manuel Angelon, de 1856.
Tampoc no és cap novetat la constatacié que, abans de cada una
d’aquestes dates, escriptors catalans van escriure en castelld poesia ro-
mantica —Piferrer, Mila i Fontanals—, novella —Joan Cortada, Pere
Mata— i teatre —Jaume Ti6 1 Nog, Antoni de Bofarull, Victor Bala-
guer—; 1 aquests noms no soén unics siné només exemples destacats
entre una llarga llista.

Com a efecte d’unes circumstancies que ara no examinaré, a par-
tir del mateix segle x1x i sobretot a partir del Noucentisme, es va
instaurar una percepcié distorsionada dels escriptors catalans vuit-
centistes i de la seva obra que afecta de manera especifica la literatu-
ra historica que van escriure. En les tltimes tres decades s’ha treba-
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llat de valent per arraconar els topics que es van generar al respecte,
perd desarrelar els llocs comuns no és rapid ni facil; dedicaré un es-
pai a questionar-ne alguns. El primer gira al voltant de la sinceritat
«patridtica» dels escriptors i la interpretacié de I’historicisme com
una evasi6. Es cert que, durant forca temps, hi va haver poca analisi
del present en les composicions premiades als Jocs Florals de Barce-
lona i que hi dominava la mitificacié d’universos estatics, com els
que proporcionen el mite de la terra alta 1 el trasllat a altres epoques
historiques, pero també és cert que la censura prévia actuava i aixo
dificulta I’analisi d’aquesta qtiesti6. En els discursos dels primers
anys dels Jocs Florals, amb I’alcalde 1 el governador militar presents
a I’acte expellint discursos invariablement en espanyol —els unics
de les festes que no utilitzaven la llengua catalana—, presidents, se-
cretaris 1 mantenidors successius sabien que, pensessin el que pen-
sesssin, havien d’explicitar que escriure en catala i sobre historia
catalana no representava, ni llunyanament, un perill per a la unitat
d’Espanya i havien de proclamar la seva adhesié entusiasta a aquest
concepte. La reiteracié de fidelitat a la patria obligada —i, en molts
casos, estimada, és clar— indica que la repressié podia amagar de-
terminats propoOsits i opinions, probablement els que ’any 1841 Ru-
bi6 1 Ors havia expressat en el seu famés proleg, perd que en aquests
primers anys dels Jocs, en acte public, no s’hauria considerat conve-
nient que s’especifiquessin. Es per aixd que, en segons quins casos,
la historia hauria pogut servir com a sedas endolcidor, com a instru-
ment de dissimulacions i sobreentesos. Després faré referéncia a al-
gunes ocasions en que s’utilitzava el passat per fer referéncia al pre-
sent o al futur, ara em limito a mostrar un exercici d’autocensura
una mica anterior a 1859. Antoni de Bofarull va publicar a Los tro-
badors nous la poesia «Lo net de I’dltim conseller» en que pare i avis
amaguen al net de Rafael Casanova la memoria de ’avantpassat, del
qual, 1, aix0 vull subratllar ara, en cap moment no hi apareix el nom.
Quan el pare es mostra preocupat per ’ocultacid, I’avia li replica
que 'autocensura és necessaria, perd alhora manifesta ’esperanca
que, en el futur, la memoria historica sera reparada, 1 potser no tan
sols la memoria, sind la injusticia:
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—Sentireu! Queé podra dir

mon fill a sos nets, senyora,

si el record li prohibim

del que fou pare a son pare?

—No t’espante aixd, mon fill,

pus si bé los noms s’olviden,

ja s’hereda lesperit,

ilo que el net ara ignora,

ton renet ho podra dir.

—Deixem, doncs, que dormi el noi,
fins que el sol torni amb son brill! (Varr 1996: 180-181)

Des d’una perspectiva d’historiador, la dedicatoria del collector
de l'antologia deixa prou marge a 'ambigtitat: «Al temps passat...
Una llagrima. | Al present.... Un sospir. | A esdevenidor... Una ulla-
da» (VaLL 1996: 209). S’ha d’examinar cada cas en cada moment 1
respectar els sentiments del poeta, que era el més important per a un
romantic.

Una de les virtuts d’aquesta literatura historica, també de ’escrita
en castella, fou que va ensenyar la historia propia als catalans. A bo-
cins, amb tanta fantasia com es vulgui, habitualment més associada a
la llegenda que al rigor historic, la literatura iniciada per aquests es-
criptors 1 continuada, a partir d’unes dates, ja en llengua catalana, va
arribar a constituir ’esmentat sistema referencial que el catalanisme
politic va potenciar. Exactament igual que en tots els estats moderns
que, si disposaven de més armes propagandistiques, el difonien amb
més garanties. Si des de fa decades pares catalanistes posen noms com
ara Roger als seus fills és per la consideracié de Roger de Flor i, sobre-
tot, Roger de Lldria com a herois catalans; si alguns trien el nom
d’Otger és perque escriptors com Victor Balaguer, en nom de la be-
llesa de la llegenda, es van resistir a donar credit absolut a la falsedat
de la fabulacié sobre Otger Catald, llavors ja no discutida entre els
historiadors. També, no ens equivoquem, com als altres paisos occi-
dentals. Avui, a Irlanda, Ossian continua essent un nom patriotic. El
nomenclator de ’Eixample de Barcelona, també obra de Balaguer,
constitueix la plasmacié més completa de la implantacié d’aquest sis-
tema en una ciutat en expansio: els noms més significatius de la histo-
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ria del pais del qual era capital es van esculpir en les plaques dels car-
rers. A partir dels anys trenta del segle x1x, escriptors de totes les
ideologies —ho subratllo, de totes les ideologies— hi van contribuir.
Després de 'impacte de la campanya de Joaquim Rubié i Ors, el pro-
tagonisme va correspondre a Antoni de Bofarull, literat i historiador
sovint menysvalorat, que va ser el personatge clau de la Renaixenca
fins a mitjans dels anys seixanta. He escrit Renaixenga aplicat als anys
quaranta i cinquanta amb plena consciéncia que la generalitzaci6 de
Pescriptura literaria en catala no es produeix fins als seixanta, pero
també que fou resultat d’un procés en que potser no Mila i Fontanals,
perd sens dubte Bofarull va intervenir amb decisid.

S’ha afirmat que I’ds de la historia per part dels literats del segle
XIX va ser purament nostalgic i reaccionari. Aquesta generalitzacié
s’ha de matisar molt, de la mateixa manera que I’«acusacié» que els
escriptors catalans practicaven el medievalisme per evitar pronunci-
ar-se sobre els enfrontaments amb Castella de I’edat moderna. Exa-
minem-ho. Sense cap mena de dubte, hauria resultat original que els
escriptors catalans romantics no haguessin experimentat un sentiment
de nostalgia que havien rebut del Romanticisme europeu i que no
haguessin ambientat bona part dels textos en una edat mitjana idealit-
zada, perd ni un fenomen ni ’altre son tan generals com sovint s’ha
volgut fer veure, ni tenen necessariament el caire reaccionari que se’ls
ha assignat. El medievalisme era resultat, per una part, de la devocié
per I’¢poca en el romanticisme europeu —els germans Schlegel, Wal-
ter Scott, Victor Hugo son alguns dels moltissims exemples en aques-
ta linia— 1, per l'altra, d’un dels caires d’aquesta devocid, el patriotis-
me. Fins i tot els escriptors que d’'una manera més inextricable se
sentien alhora catalans i espanyols es complaien, potser sense desig
real de retornar-hi, si aix0 hagués estat possible, en ’evocacié d’una
¢poca en qué Catalunya era un pais lliure, independent i important.
Quan he escrit «<independent», no he insinuat que aquests escriptors
fossin independentistes siné que el pais era independent en ’edat mit-
janaien la moderna, amb el mateix abast que ho eren Castella, Franca
o Anglaterra. Joaquim Rubié i Ors (2006: 31) va consignar que no
veia possible tornar-hi, per una raé basica: «puix pesa molt poc en
comparacié de les demés nacions, les quals poden posar en lo plat de



Literatura i passat: la historia en la literatura catalana romantica i modernista 43

la balanca a més de lo volumen de sa historia, exércits de molts mils
homens 1 esquadres de cents navios». Tant aquest complex com ’ac-
titud davant ’edat mitjana van evolucionar amb el pas del temps. No
oblidem que la Catalunya de les primeres decades del segle x1x només
feia un segle que havia estat derrotada 1 humiliada en la Guerra de
Successid. Per a qui pensi que un segle és molt de temps, que valori
que ja fa més de vuitanta anys de la guerra de 1936-1939 i fins a quin
punt la tenim present, perque la derrota continua condicionant el
nostre present. L’edat mitjana, a més de I’atractiu «romantic» de corts
d’amor i de cavallers errants, permetia el consol que proporcionava
una &poca de brillantor nacional.

S’ha escrit que després de 1840, quan es va publicar la novella
Enrigue i Mercedes de Joan Illas 1 Vidal, la Guerra de Successié com a
tema literari «practicament hiverna» fins als anys vuitanta, perque la
literatura en catala es va refugiar en el medievalisme i el costumisme:
«en aquest model els grans conflictes entre Catalunya i Castella tin-
drien un lloc secundari, per no dir insignificant> (FRADERA 1993: 19-
20). Podem comprovar que es tracta d’una percepci6 erronia. L’edat
moderna esta plena de derrotes, perd va ser tema literari recurrent, i
no des d’una perspectiva castellana o espanyola. Ja en el periode ante-
rior als Jocs Florals. L’any 1840 es va publicar ’esmentada novella de
Joan las 1 Vidal, Enrigue i Mercedes, i el 1848 el drama Lo conceller
en cap, de Josep Pers i Ricart, sobre el setge de Barcelona de 1714. 1
qui pensem que és I’avantpassat que va reivindicar amb passié «Lo net
de I’tltim conseller», d’Antoni de Bofarull, a qué abans he fet referen-
cia? Tots tres sén textos anteriors al Jocs Florals de 1859 amb pers-
pectiva catalana en el conflicte, els seus autors no tenien per que es-
criure’ls, si no ho haguessin volgut fer, si no n’haguessin tingut alguna
necessitat; sabien que no rebrien cap honor oficial per recordar-lo.
Tot seguit, entre els Jocs de 1859 1 el Modernisme, ’assumpte apareix,
sovint com a tema central, en una vuitantena de poesies; es van repre-
sentar o publicar com a minim vuit obres de teatre que la tenen com a
escenari, d’Antoni Ferrer 1 Codina, Francesc Pelai Briz, Ramon Bor-
das, Frederic Soler, Antoni de Bofarull i Angel Guimer3, alguns dels
quals hi dediquen més d’una peca, i dues novelles, de Francesc Pelai
Briz 1 Maria de Bell-lloc. I no oblidem que en la convocatoria dels
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Jocs dels anys 1865 1 1868 es va oferir premi especific per a composi-
cions sobre la Guerra de Successié. No crec que calgui continuar per
aquesta banda, només, per si algd tingués dubtes sobre el to que arri-
baven a adquirir aquests textos, reprodueixo la tornada de «Lo fossar
de les Moreres», del republica Frederic Soler, publicada I’any 1884 al
volum dels Jocs Florals de Barcelona i que avui continua essent un
element de memoria historica:

Al fossar de les Moreres

no s’hi enterra cap traidor;

fins perdent nostres banderes

sera I'urna de ’honor. (JF 1884: 88)

Per tancar 'assumpte del suposat exclusivisme per I’edat mitjana,
amb la interpretacié que comporta, s’escau de recordar que, de les
nou novelles historiques anteriors al Modernisme, només dues trans-
corren en I’edat mitjana i que els abundants poemes 1 drames sobre la
Guerra dels Segadors d’aquesta época tenen una caracteritzacié clara-
ment republicana.

Es cert que, en relacié directa amb el progrés del catalanisme, van
canviar les concepcions sobre personatges 1 fets historics. Enric Cas-
sany ho ha enregistrat en un balang de la poesia posterior a 1859: «Es
ben present encara el génere historic 1 historicollegendari amb el fons
habitual de reivindicacid, perd sovint menys ingénuament simbolic i
més pugnag i reivindicatiu. Més dramatic —deia Yxart— i menys diti-
rambic» (Cassany 1 DomiNGo 2018: 336). Per a mostra, un boté. El
tractament literari de la unié dinastica de finals del segle xv resultava
problematic, probablement perque la propaganda nacionalista espa-
nyola s’hi va fonamentar. En els anys quaranta, per al Manuel Mila i
Fontanals poeta en castella, els Reis Catolics eren els grans monarques
espanyols i, quan recordava la visita que van fer a Barcelona, proclama-
va que "amor 1 la lleialtat dels catalans cap als monarques no s'exhauri-
en mai, 1 similars lloances llangava Antoni de Bofarull a Hazazias y re-
cuerdos de los catalanes. Tanmateix, és un episodi poc tractat en la
literatura catalana romantica, amb tot ’aspecte d’haver-se convertit en
un mite tabt que, amb el pas de les decades, es va desgastar. Victor Ba-



Literatura i passat: la historia en la literatura catalana romantica i modernista 45

laguer expressava reserves cap a la unié dinastica 1 poetes com Antoni
Camps 1 Fabrés lamentaven la subjeccié a Castella que va originar. No
fou immune a aquest raonament Verdaguer, que, tanmateix, va dedicar
una celebre lloanga, també de base llegendaria, sense fonament historic,
a Isabel la Catolica en la conclusié de L °Atlantida. La posicié de Gui-
mera fou ben diferent. En el discurs dels Jocs Florals de 1889, feia un
balang negatiu del procés comencat en el segle xv, 1 no era una valoracié
aillada siné reproduida en poesies, la més contundent de les quals és
«Davant les sepultures dels Reis Catolics a Granada», en la qual Ferran
es desperta a mitjanit, torturat per la culpa que sent per les conseqtien-
cies de la seva actuacié i Isabel ni li contesta; llavors el poeta en treu la
consequiencia que els mals tractes de Castella cap a Catalunya continu-
en en el segle x1x. Una significacié similar té la consideracié vuitcentis-
ta de Joan de Canyamars, que va intentar assassinar el rei Ferran. Men-
tre que en els anys quaranta Manuel Mila i1 Fontanals 1 Antoni de
Bofarull tractaven I’atemptat com la barbaritat d’un dement rebutjada
pel poble de Barcelona, en els setanta, una poesia d’Artur Masriera ja
oferia una interpretacié més matisada. Uns quants anys després, Fran-
cesc Ubach i Vinyeta atribuia el fet a una revenja per ’execucié del lider
remenga Pere Joan Sala. Ramon Picé i Campamar imaginava que el rei
havia vist en ’agressor, que ’havia acusat de lladre, ’espectre del seu
germanastre Carles de Viana i, en conseqliéncia, presentava Ferran com
un usurpador del tron. Recordem que Guimera no va arribar a acabar
un drama sobre el personatge (VALL 2002).

Encara una darrera consideracio: és cert que sovint, quan no es de-
clara, fa de mal determinar la intencié d’un escriptor a I’hora de tractar
la materia historica, perd també que molts d’aquests textos incorporen
altres lectures. Per exemple, Antoni de Bofarull va escriure poesies de
referéncia medieval per a assumptes contemporanis; rere la lectura de la
historia de Victor Balaguer hi ha una indissimulada manipulacié pre-
sentista, sempre adrecada a presentar el progressisme vuitcentista com
el punt d’arribada dels millors esforcos de la humanitat en totes les
epoques historiques; republicans com Frederic Soler i Conrad Roure es
complaien en drames sobre la Guerra dels Segadors perqué constituia
el moment de la historia de Catalunya que podien presentar com a an-
tecendent del sistema republica contemporani.
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3. LA LITERATURA HISTORICA CATALANA ROMANTICA

Centrats en la literatura escrita en llengua catalana, cronologica-
ment, el primer lloc correspon a la poesia. Ja en el primer text romantic
en catala, «La Patria», de Bonaventura Carles Aribau, la historia apa-
reix, associada al territori i la llengua, com un tret definitori: «Plau-me
encara parlar la llengua d’aquells savis | que ompliren 'univers de llurs
costums e lleis, | la llengua d’aquells forts que acataren los reis, defen-
gueren llurs drets, venjaren llurs agravis» (Movras 1974: 19-20). No es
tracta d’una poesia historica siné que la historia hi intervé com un in-
gredient romantic de base, indestriable dels que s’acaben d’esmentar 1
de lainnocencia de la infantesa. S’ha escrit prou sobre aquest text des de
perspectives diverses 1 aqui no insistiré sobre les seves qualitats patrio-
tiques, que penso que es poden resumir en I’expressié que Josep Maria
Domingo aplica a la concepci6 de Catalunya de Pau Piferrer: «paisatge
de ’'anima» (Cassany i DomiNGo 2018: 84).

Sobretot en els primers temps, els del moment més medievalit-
zant, es va posar de moda la poesia escrita «en llenguatge antic», prac-
ticada, entre altres, per Piferrer en castella 1 més tard en catala per
Antoni de Bofarull i Jeroni Rosselld, que no es va cultivar en excés.
També estd directament relacionada amb ’estetica dels anys trenta i
quaranta la convocatoria, 1 la celebracid, del certamen de la Reial Aca-
demia de Bones Lletres de Barcelona de ’any 1841, tant en I'orna-
mentacié —gorra trobadoresca amb ploma per als guanyadors, pre-
mis, cerimonia— com en els condicionaments per als concursants.
Recordem que s’hi oferia un premi a un assaig historic sobre el Com-
promis de Casp que, en la convocatoria, ja s’orientava cap a la discus-
si6 del veredicte 1 un altre a un poema &pic sobre els almogavers a
Bizanci. No hi ha gaire discussié sobre la influéncia que aixo va tenir
en la caracteritzacié dels primers Jocs Florals de Barcelona com una
festa alhora de reconstruccié historica 1 de repotenciacié de la ciutat
contemporania (DomINGo 2011), tant en els premis oferts com en la
celebraci6 al Consell de Cent, com en el desenvolupament de la festa,
a la manera de les antigues corts d’amor. Els Jocs reservaven no en
exclusiva, pero gairebé, un premi a les composicions historiques, el de
’englantina d’or, que en la convocatoria de 1859 especificava que «se
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donara al qui haja trobat millor sobre algun fet notable de la historia
de Catalunya, o sobre costums patries, essent referides, en igualtat de
merits, les que estiguen escrites en qualsevol de les formes narratives
de romanco, balada o llegenda» (M1racLE 1960: 307). La mateéria his-
torica encara es podia acollir a algun dels altres dos premis ordinaris 1
a molts dels extraordinaris que ho especificaven en els requisits. Re-
cordem també que ja el 1862 es va convocar un premi adregat a narra-
cions historiques, que va quedar desert. La insisténcia en la tematica
va esdevenir topica, fins al punt que ja en els primers anys seixanta era
apta per a les parodies de les peces de Serafi Pitarra i la seva colla.

En els Jocs o fora, la materia historica té un pes considerable en els
textos poetics anteriors al Modernisme, en forma de recreacié d’episo-
dis 1 d’exaltacid 1 denigraci6 de personatges al costat de les llegendes i
les balades que de vegades resulten d’impossible determinacié d’epoca,
sovint amb un vernis medievalitzant. Es el cas de les «poesies fantasti-
ques en mallorqui» de Tomas Aguild, que segueixen el model de la
balada alemanya i que, mancades d’herois identificables i de gestes lo-
calitzables, tant podrien transcorrer en el segle x1v com en el xvi. Tam-
poc no manifesten cap voluntat reivindicativa ni exemplar, només es
proposen narrar en vers una historia en que intervenen circumstancies
extraordinaries, inversemblants, magiques, en vers. En algunes ocasi-
ons es versionen textos d’altres literatures que tenen aquest mateix aire,
com a «Lo patge i la infanta. Balada noruega», de Joaquim Rubié i Ors.
Tanmateix, com s’acaba d’apuntar, des de Lo gaiter del Llobregat, és
més abundant la poesia de recreacié historica que té com a protagonis-
ta un heroi destacat —Jaume I, Roger de Lluria, Rafael Casanova— o
secundari —Roudor de Llobregat—, tant en modalitat de poema rela-
tivament curt com de poema épic. Els vuitcentistes van desenvolupar
una doble opinid sobre el poema epic (JURETSCHKE 1986; JorsA 1986):
per una banda, van considerar que era propi del passat, que I’epica mo-
derna s’escrivia en prosa en forma de novella, i, per 'altra, en van es-
criure amb relativa abundancia tant per expressar alguns dels grans
conflictes individuals com per intentar noves epopeies de la literatura
nacional. Enumerar els autors de les poesies més breus constituiria un
exercici llarg i sobrer. No tindria sentit suposar que les ambientacions
preterites procedien de ments conservadores, de tot hi va haver, només
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cal recordar que republicans com Frederic Soler i Damas Calvet en van
escriure en abundancia i que I’autor de tres volums —dos de seqiiencies
historiques— de Romancer catala fou el també republica Francesc
Ubach i Vinyeta. Entre els menys recordats que van conrear el poema
epic s’han de destacar Joaquim Rubié i Ors, Damas Calvet, Manuel
Mila i Fontanals 1 Francesc Pelai Briz, tots amb recreacions d’assump-
tes de base medieval, malgrat que en algun cas, com el de Damas Calvet,
la conquesta de Mallorca per Jaume I esta al servei d’una argumentacié
esperitista i magonica i no hi falta una exaltacié de ’estatua de la Lliber-
tat de Nova York. Capitol a part s’ha d’obrir per destacar els dos grans
poetes de I’&poca, autors de textos historics de gran qualitat, alguns dels
quals van assolir molta popularitat: Angel Guimera i Jacint Verdaguer.
Guimera no va arribar a conrear el poema ¢pic, perd les reivindicacions
d’herois com Josep Moragues es van projectar immediatament en el
catalanisme politic. Verdaguer, a més de vibrants recreacions d’escenes
1 herois, com la «Nit de sang» dels Segadors, va escriure els poemes
epics L’Atlantida, situat en temps prehistorics; Canigd, sobre el naixe-
ment de Catalunya, i Llegenda de Montserrat, sobre la gran icona cris-
tiana del pais. Entre aquest periode i el modernista, Apelles Mestres va
escriure poemes com Margarido (1888), situat en temps de la Guerra
del Frances, de clara intenci6 antibellicista.

Ja he apuntat que el teatre historic es va inaugurar el 1856 amb La
Verge de les Merces de Manuel Angelon, que, com és conegut, no va
tenir continuitat, de manera que no fou fins que el grup de Frederic
Soler va posar en marxa el teatre no comic i en tres actes que es van
comengar a escriure els drames historics que ben aviat van competir
amb la poesia en el tractament dels episodis de la historia catalana.
Abans, Pitarra i els seus amics van proveir parodies genériques del
drama romantic com E/ castell dels tres dragons 1 de peces concretes,
com Lo cantador, a partir del celebre El trovador, d’ Antonio Garcia
Gutiérrez, que també va inspirar I/ trovatore de Giuseppe Verdi. Ra-
mon Bacardit i Miquel Maria Gibert (Cassany i DominGo 2018: 238-
239) han establert unes distincions molt tils en el conjunt del teatre
historic: el que fa proselitisme patridtic (La campana de la Unid, de
Damas Calvet), el que difon una concepcié liberal i catalanista (Les
claus de Girona, de Frederic Soler), el que deixa en segon pla la histo-
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ria 1 accentua I’accié sentimental, ’humor 1 I’accié (Claris, de Conrad
Roure) i el que s’acosta a la tragedia, de vegades anomenat drama tra-
gic (Cor de Roure, de Ramon Pic6 i Campamar). Es pot observar que
també en teatre, encara més que en poesia, seria inutil reproduir el
topic que les visites a époques preterites van ser patrimoni de ments
conservadores. Ben al contrari, sense arribar a ’exclusiva, el predomi-
ni de dramaturgs republicans, sobretot en els anys seixanta i setanta,
entre els del Vuit-cents catala no és discutible, 1 no es van limitar a les
comedies de costums, a les parodies, a les obres d’actualitat politica,
als sainets i a les comedies de magia siné que es van complaure en el
passat. Fins i tot, un dramaturg que no va escriure teatre historic, com
Rossend Ars, no va evitar-lo en la parodia i en la traduccié. No dub-
tem que ho van fer perque el public ho rebia amb molt de gust, pero
tampoc que, sense menysprear els arguments medievals, van orientar
una bona quantitat de peces cap als dos grans conflictes de ’edat mo-
derna. Sila Guerra de Successié va ser escenari, entre altres, de peces
com Un quefe de la Coronela, d’ Antoni Ferrer i Codina, Bac de Roda,
de Francesc Pelai Briz, Lo darrer catala, d’Antoni de Bofarull 1 Sota
terra, de Frederic Soler, la Guerra dels Segadors va aportar el prece-
dent que connectava amb la ideologia dels republicans del Vuit-cents.
Drames com Claris, de Conrad Roure, es van representar durant de-
cades. La utilitzacié de la historia que va practicar Guimera, sobretot
en les seves obres teatrals, va ser singular, perqué moltes vegades, tant
a Galla Placidia com a Rei i monjo o Judit de Welp, evitava ’evidencia
del significat mitic dels episodis i els personatges.

Disposem de monografies sobre la novella historica, el llibre de
Maurici Serrahima i Maria Teresa Boada (1996), publicat amb molts
anys de retard, i la tesi doctoral de Jordi Tifiena (1992) i un article que
la sintetitza (T1NENA 2016). El primer model de novella historica, es-
tablert per Walter Scott, estava compost amb tres ingredients basics:
la situacié en el passat, la recreacié de costums i emocions fortes
(T1RENA 2016: 182). Gyorgy Lukdcs (1976: 3), adversari declarat del
romanticisme, va valorar en grau suprem Scott, fins al punt de sepa-
rar-lo dels romantics, com a configurador de I’element historicosocial
en el desti de cada individu, amb la presentacié d’uns protagonistes
mitjans, no heroics (LukAcs 1976: 34). El model va evolucionar, es-
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criptors com Victor Hugo 1 Alfred de Vigny hi van accentuar la di-
mensi6 social —Hugo, a Nétre-Dame de Paris, mostrava, amb decorat
medieval, les convulsions de la revolucié de 1830— i els Erkmann-C-
hatrian van eliminar-ne els personatges historics rellevants (TINENA
2016: 182). El segtient pas, donat per Alexandre Dumas i Eugene Sue,
va derivar cap a la novella d’aventures, «la historia hi queda sovint
reduida a la vestimenta i I’escenografia [...] La idea épica, viva en Wal-
ter Scott, és totalment substituida per la intriga i la truculencia» (SEr-
RAHIMA 1 Boapa 1996). Gustave Flaubert, després m’hi referiré, va
obrir la via que va conduir a I’esteticisme.

El model de Walter Scott és el que es va introduir a E/ Europeo i
el que va imitar Ramon Lépez-Soler a Los bandos de Castilla o EL
caballero del Cisne. Sabem que Lopez Soler va planejar una edicid de
les novelles de Scott que no va prosperar (Cassany i DominGo 2018:
470). Les novelles de Joan Cortada dels anys trenta recreaven la his-
toria catalana, com altres dels quaranta i els cinquanta. Estaven escri-
tes en castelld, la primera novella historica en llengua catalana no va
arribar fins al 1862, amb L’orfeneta de Menargues, d’ Antoni de Bofa-
rull. De la decada anterior, s’ha de destacar una operacié historicista
practicada des del cercle literari de Victor Balaguer que va posar en
primer pla, barrejats contra I’evidéncia historica, dos elements impor-
tantissims: els bandolers del segle xvi1ila Guerra dels Segadors. L’ini-
cide la maniobra es va practicar amb dues molt estimables novelles de
Manuel Angelon de llarga fama i que temps després van ser traduides
al catala: Un Corpus de Sangre o Los fueros de Catalusia 1 El pendon
de Santa Eulalia o Los fueros de Catalunia. Aquests dos fulletons,
continuacié un de I’altre, ambientats en temps de la Guerra dels Sega-
dors, van iniciar la mitificaci6 del bandoler a Catalunya, en la figura
de Perot Rocaguinarda. De seguida s’hi va afegir Victor Balaguer, que
va optar per Serrallonga, amb una obra de teatre —que després ell
mateix va traduir al catali— i una novella homonimes: Don Juan de
Serrallonga. La novella va tenir continuacié amb La bandera de la
muerte, comengada per Balaguer, que la va deixar a la meitat per anar
a cobrir la guerra d’Italia; la va acabar Antoni Altadill. El patriotisme
catala de les novelles d’Angelon, de Balaguer i d’Altadill és explicit,
en el tractament positiu de les figures de Pau Claris 1 dels diputats
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catalans i negatiu del comte de Santa Coloma i els personatges afins, en
la caracteritzacié patriotica dels bandolers principals —Rocaguinarda,
Serrallonga, Joana Torrelles— i, fins i tot, en la novella de Balaguer-Al-
tadill, en el protagonisme d’una agrupaci6 secreta, La Hermandad de la
Muerte, creada amb I’dnic objectiu d’aconseguir la independeéncia de
Catalunya. Enel segle xv1i, és clar, perd no oblidem que aquests escrip-
tors eren presentistes, que 1’organitzacié secreta té ressons magonics 1
que a El pendon de Santa Eulalia el novellista obre un pareéntesi en la
narracié per exposar els avantatges dels sistemes penintenciaris més
avangats del segle x1x. Segons Maurici Serrahima i Maria Teresa Boada
(1996: 36), que es refereixen a les d’Angelon, «I’aparici6 d’aquestes dues
novelles fou el cop decisiu que produi, a I'dltim, I’aparicié d’una novel-
la en catala».

Com en elles, L’orfeneta de Menargues, d’Antoni de Bofarull,
sense detriment de la presentacié d’un fris historic que ’historiador
Bofarull volia que resultés tan precis com fos possible, és directament
patriotica. Més enlla del pretext fulletonesc de la innocent orfeneta 1
les seves trifulgues, importa ’enfrontament entre Joan Fiveller i Fer-
ran de Trastamara. Tant és aixi que el novellista afegeix al relat un
epileg titulat «Capitol purament historic», en qué argumenta que el
segon rei de la dinastia va poder tenir una altra comprensié de Cata-
lunya gracies al mestratge de Fiveller. Aixi evidenciava quin era I’ob-
jectiu central del relat. La intenci6 politica de la novella, com la de Lo
coronel d’Anjou, de Francesc Pelai Briz, va ser denunciada per Fran-
cisco Maria Tubino (2003: 591-992), amb ’habitual zel espanyol per
la unitat d’Espanya:

Conocidos los nombres de los autores, no hay modo de equivocarse
sobre los méviles que han podido vigorizar los frutos de sus talentos.
Campeones ambos del particularismo, buscaron en la historia, vista
con estrecho y personalisimo criterio, pretexto para una propaganda
que ciertamente no favorece a Catalufia, toda vez que de dar resultados
practicos, estos habian de ser grandemente desastrosos para su tran-
quilidad y sus intereses.

L’orfeneta és la millor de les novelles historiques catalanes vuit-
centistes, sense cap mena de dubte, 1 una de les poques situada a I’edat
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mitjana. Jordi Tifiena (2016: 191) va poder afirmar que «la novella his-
torica catalana no fou medievalitzant», perque entre 'edat moderna, la
Guerra del Frances 1 algun episodi de mitjans del segle x1x cobreixen les
ambientacions de gairebé tots els relats posteriors a L’orfeneta, entre els
quals es poden destacar Lo rector de Vallfogona, de Josep Feliu 1 Codi-
na, Lo coronel d’Anjou, de Francesc Pelai Briz, Vigatans i botiflers, de
Maria de Bell-lloc, Lo caragirat, de Josep Marti i Folguera, o Lo Bruc,
de Josep Feliu 1 Codina. El millor narrador de I’¢poca, Narcis Oller,
només de manera puntual es va decantar cap al passat medieval amb un
conte, «Sor Sanxa», que té més de preludi inconscient de posicions fini-
seculars que no pas de nostalgia romantica.

4. LA LITERATURA HISTORICA MODERNISTA

En el Modernisme, la historia s’utilitza d’una altra manera, amb
més precisi6 hauriem de dir «de dues altres maneres». M’hi referiré de
manera molt més breu que al periode anterior. Abans, vull fer consig-
nar la publicaci6 en aquest periode d’unes narracions historiques es-
crites per escriptors que no formaven ben bé part del moviment.
Pompeu Gener, a Agna Maria, proveeix una visié obertament catala-
nista de la Guerra dels Segadors; una de les novelles majors de la lite-
ratura catalana, La punyalada, de Maria Vayreda, també poc ser con-
siderada historica en la mesura que s’ambienta uns cinquanta anys
enrere.

Tal com apuntava, les noves propostes modernistes van en dues
direccions que coincideixen en un punt. Per una banda, es produeix
una reutilitzacié de la llegenda historica. La concepcié de queé parteix
no és nova siné que ja va ser formulada pels romantics alemanys i
anglesos, pero s’hi afegeixen elements de modernitat innegable, com
la influéncia del teatre d’Henrik Ibsen i de la filosofia de Friedrich
Nietzsche. La utilitzacié de la llegenda per part de Joan Maragall en
constitueix un magnific exemple. Traductor de Goethe, Novalis 1 Ni-
etzsche, a les «Visions» fa servir personatges historics i llegendaris per
buscar ’esséncia de la catalanitat, perd sempre des de la llibertat abso-
luta que permet la llegenda. Només cal comparar les versions de la
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llegenda de Joan Gari que proveeixen Verdaguer i Maragall per ado-
nar-se de la diferencia en el plantejament, el mateix que informa les
versions maragallianes i de poetes anteriors sobre figures com Serra-
llonga, el Mal Cacador i el comte Arnau. Maragall sintetitza molt
(MARFANY 1979: 208), actua a partir de sobreentesos, suposa que el
lector ja disposa de la informacié basica sobre mites i llegendes, per-
que I’han fornit els poetes de la Renaixenga. Es una operacié molt si-
milar a la que efectua Victor Catala en el conte «Giselda», del recull
Caires vius, que, com I'alludida Agna Maria de Pompeu Gener, pero
amb molta més modernitat, recrea 'assumpte de la poesia popular
«La dama de Reus». Es una linia que va tenir continuitat en el teatre,
en la voluntat, formulada sobretot per Adria Gual, de constituir un
repertori nacional sobre la base de lallegenda i de la can¢6. Gual hi va
contribuir amb obres com Blancaflor i La preso de Lleida. En la tem-
porada de Teatre Liric Catala de 1901 i en una linia dels Espectacles 1
Audicions Graner, dirigits durant for¢a temps per Gual, s’hi va insis-
tir amb peces com Fra Gari, de Xavier Viura, i El comte Arnan, de
Josep Carner. El debat sobre el paper de la llegenda en ’escena de la
primera decada del segle va ser molt viu. Pere Prat 1 Gaballi li va de-
dicar una conferéncia, «La llegenda en el teatre». Enric Gallén ha sin-
tetitzat aquest moment de I’art dramatic (CASTELLANOS i MARRUGAT
2020). Llavors el pes de 'exemple de Gabriele D’Annunzio, Maurice
Maeterlinck i Richard Wagner ja era determinant. Esmorteit el debat
en el primer Noucentisme, va tenir repercussions en I’obra posterior
d’escriptors que en I'inici de segle eren joves, com Ramon Vinyes 1
Ambrosi Carrion, 1 d’altres de la generaci6 seglient, com Josep Maria
de Sagarra, Ventura Gassol i Agusti Esclasans (Sunyer 2021: 110),
perd no em pertoca analitzar-ho aqui.

Per altra part, la poténcia de la llegenda en la linia simbolista 1
decadent va generar textos de tota mena amb presencia de ’exotis-
me, [orientalisme i els universos simbolics propis, com els de la na-
tura al Poema del bosc d’Alexandre de Riquer, i els derivats de rein-
terpretacions de personatges i passatges biblics o d’ambients de Les
mil i una nits. s una via provinent del gust romantic per I’exotisme
1, en la part que ens interessa ara, del Gustave Flaubert de Salamm-
b6. Gyorgy Lukdcs es va ancorar en I’elogi de Walter Scott, que li va
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servir de referéncia per desacreditar les derivacions posteriors de la
novella historica, i podem comprendre que no va suportar la versi6
de la novella historica que va arrancar amb Salammbo de Gustave
Flaubert, en qué observava un odi profund a la societat moderna i
’accentuaci6 de I’aspecte excentric individualista de I’home del ca-
pitalisme (LukAcs 1976: 218). Si el critic encara conservava un res-
pecte per ’escriptor frances, a qui reconeixia la monumentalitat de
la novella cartaginesa, desfermava la ira contra el decadentisme fini-
secular, que considerava que havia donat forma, amb provocador
cinisme, a la inhumanitat capitalista. Des d’una altra perspectiva, de
manera similar opinaven Maurici Serrahima 1 Maria Teresa Boada
quan parlaven de la novella historica catalana: «aquesta mena d’en-
lairament una mica pretensiés del to literari, que en definitiva ha fet
més mal que una pedregada, perqueé I’ha apartada dels camins de la
simple realitat humana que hi havia obert Narcis Oller» (SERRAHI-
MA 1 BoaDpA 1996: 154). S6n opinions d’una época determinada, que
no afavoreixen un tipus de literatura.

Si en la recreacid biblica d’Herodies Flaubert obria pas al poste-
rior decadentisme, amb les represes de canvi de segle, la més famosa
de les quals és Salomé, d’Oscar Wilde, amb la novella cartaginesa
feia més evident I’element historic que, en alguna mesura, ja hi és en
les recreacions bibliques. La llegenda que no té relacié amb Catalu-
nya siné que prové d’aquestes 1 altres lectures, va inspirar textos de
Jeroni Zanné, Ramon Vinyes, Miquel de Palol i Diego Ruiz, els
d’aquest darrer sense el component decadentista. Cal consignar que
en aquests textos catalans, a més de Flaubert, ja havien impactat
Henryk Sienkiewicz, Pierre Louys, Gabriele D’Annunzio i Anatole
France. Va ser Alfons Maseras qui va reconnectar aquest tipus de
literatura historica amb el passat catala. A Contes fatidics 1 L’adoles-
cent no s’allunya de l'orientalisme i de la recreacié biblica dels seus
companys de generacid; com ells, hi incorpora les passions més ex-
tremes, la sang, la tortura, la mort, ’homosexualitat i la necrofilia,
topics finiseculars provinents del romanticisme (Praz 1985; LrTvak
1979). A Ildaribal, de contextura forga similar, ’accié transcorre a
Tarraco en el segle 1, el trassumpte és ’enfrontament entre ibers i
romans, no gaire lluny d’Indibil i Mandoni en el temps recreat, pero
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a una gran distancia estetica i conceptual. La novella historica deca-
dentista tenia uns proposits ben diferents del primer model de Wal-
ter Scott.
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UNA ILLUSIO LITERARIA? ELS ERUDITS NORD-
CATALANS, EL RETROCES LINGUISTIC
ILA LITERATURA AL SEGLE XIX
NicoLas BERjJOAN
Universitat de Perpinya

El segle x1x, a Catalunya del Nord com enlloc a Europa, és un peri-
ode més de retrocés de les llengiies no estatals, després del que ja s’havia
notat a ’edat moderna, la de ’'anomenada «Decadéncia» en el cas catala
(Comas 1978; BALSALOBRE 1 GRATACOS 1995). De fet, des de I'inici del
segle, I’efecte de la marginacié literaria d’aquestes llengties, deguda al
fet que els poders politics no les utilitzen més, 1 que les elits socials les
abandonen en part de les seves relacions, s’accentua en el moment en
que la literatura experimenta un canvi com a objecte social. Al mateix
temps que I’alfabetitzacié progressa i que I'escriptura es fa més present
en la vida de la poblacions, es constituia un «champ littéraire» que
permet alguns escriptors viure de les seves produccions (Viara 1985;
Bourprieu 1992). I procura a la produccié literaria un resso social al
mateix temps que un prestigi inedits (BENicHOU 1977). Un prestigi
que, val a dir-ho, aprofita les llengiies d’estats que es beneficien a vega-
des d’una producci6 i d’un lectorat més extensos, i del suport dels po-
ders institucionals 1 mercantils. Un fenomen que accentua, en contra-
partida, la marginacié i el desprestigi de les llengiies vernaculars.

Aquest retrocés de les llengiies no estatals, com el catald, coneix
una acceleracié notable a partir del darrer terg del segle, amb la cons-
titucié dels mercats nacionals, el creixement de I’Estat, la multiplica-
ci6 de les seves intervencions socials 1 dels mitjans que té a disposicié
per actuar, i la difusi6 d’una cultura massificada que passa també per
l'escriptura (WEBER 1976). De fet, en aquest moment crucial, les po-
blacions nord-catalanes entren en el mén de l'escriptura de massa en
frances, per mija de P’escola primaria que esdevé obligatoria amb les
lleis de Jules Ferry de 1881 1 1882, i de les relacions multiplicades que
tenen ara amb la resta de Franga i amb el poder nacional, 1 que illus-
tren ’arribada del tren a Perpinya el 1859.
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En aquest context, els erudits nord-catalans que observen a des-
grat aquest moviment de regressié del catala busquen instruments per
restaurar el seu prestigi i promocionar-ne I'ts. I, tal com els seus veins
occitans 1 sud-catalans, amb qui tenen molts lligams, utilitzen la lite-
ratura com a eina per lluitar en aquest sentit (RAFANELL 2007; BERjO-
AN 2019). El proposit d’aquest article és, en primer lloc, de descriure
la mobilitzacié de la literatura per aquests escriptors en les seves apo-
logies del catala. I, fent aixo, d’entendre quina eficacia pot tenir, al seu
parer, la literatura davant de la degradacié continua de la situacié de
la llengua catalana. Més endavant, es voldria considerar si han patit
d’una mena «d’illusid literaria» aquests lletraferits nord-catalans que,
des de I'inici del segle fins a la Primera Guerra Mundial, han dedicat
tants esfor¢os a promoure una literatura genuina en catala, a fi d’atu-
rar un retrocés que no feia siné accentuar-se.

1. LA INVENCIO DE LA LITERATURA CATALANA

En un mén que roman massivament analfabet i catalanofon, els
erudits nord-catalans de I'inici del segle x1x consideren tanmateix que
el catala ha perdut molt de la seva qualitat de llengua, al Principat com
al Rossell6. Aixi ho explica, per exemple, Francois Jaubert de Passa.
Aquest savi propietari dels Aspres considera, ja als anys de la Restau-
racio, que «la décadence de la langue catalane ne fut pas moins rapide
en Roussillon [que a la resta de Catalunya]» (JAUBERT DE Passa 2000).
Encara es parla en catala en les relacions quotidianes, pero la llengua
s’ha tornat un saber, excepte als llocs més allunyats de Perpinya i de
la plana, on es conserva un catala correcte: «On parle francais avec les
étrangers et dans toutes les réunions publiques. On y renonce dans
I’abandon de la vie privée. Mais ce n’est plus qu’une langue de con-
vention, mélange de mots catalans, espagnols, languedociens, fran-
cais. On ne parle plus ’ancien catalan que dans les hautes vallées du
département, et dans toutes les églises» (JAUBERT DE Passa 2000: 134).
Una opini6 sobre I’estat de la llengua que comparteix, a mitjans de
segle, Pierre Puiggari (1852: 1), professor al collegi de Perpinya, que
vol aturar la seva «corruption» i el menyspreu que "'acompanya, pu-
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blicant el 1852 la seva gramatica, en la qual hi denuncia el mal estat de
la llengua.

En aquest esforg per revertir la imatge d’idioma i conservar-ne la
qualitat com a tal, que en realitat és I’esfor¢ d’una poca gent culta per
convencer una poca gent culta, Pulggarl (1852: 1) menciona els «pro-
prletalres» 1 els «ecclésiastiques» 1 un «public» que s’interessa pels
arxius del pais com a lectors potencials del seu llibre, o bé per lluir en
un moment en que floreix un interés important pels «patrimonis» na-
cionals i pels estudis romanics tant a Fran¢a com a Europa. La litera-
tura, en aquest sentit, hi juga un paper important.! S’afanya a atestar
que, malgrat la seva degradacid, el catala és llengua, i té literatura,
dues coses que van lligades als ulls dels nostres erudits. I, a més, per a
servir la visibilitat dels doctes rossellonesos que es volen situar, en
aquest temps d’interes per les llenglies romaniques, com els especia-
listes d’una llengua original a I’espai frances, que no és pas la llengua
d’oc, perd que també ha participat de I'esplendor poetica de I’edat
mitjana (BERjoaNn 2009).

En aquest sentit, Francois Jaubert de Passa, que s’ha fet amic de
Prosper Mérimée, el primer inspector dels monuments historics fran-
cesos, es pot referir a les produccions literaries medievals catalanes,
que considera com a genitores de I’art dels trobadors occitans (Jau-
BERT DE Passa 2000: 50).2 Al seu entendre, la literatura catalana ha
assolit el seu punt algid al segle xv amb les obres de Pere Tomic o
Ausias March (JAuBerT DE Passa 2000: 89). Després ha seguit 'ocas,
amb la perdua d’autonomia del regne d’Aragé. I la cosa que inspira un
poc d’optimisme a Jaubert —que encara no pot recolzar-se sobre els
inicis de la Renaixenga el 1824— per al futur de I'idioma, és la publi-
caci6 del diccionari d’Esteve, Bellvitge i Jugla i de la gramatica de Pau
Ballot a principi del 1800 (Moras 1986): «Lorsque des écrivains re-
commandables entreprennent la pénible rédaction d’un dictionnaire

1. Per a la inserci6 del erudits nord-catalans en una perspectiva europea, vegeu
Zantedeschi (2019) 1 la introduccié d’Enric Prat 1 Josep Vila al llibre de Jaubert de
Passa (2000).

2. Jaubert de Passa sera contradit més tard per un professor de la Universitat de
Montpellier, d’origen nord-catala: Frangois Cambouliu (1858).
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ou d’une grammaire, et qu’ils se décident a les publier; lorsque le pu-
blic accueille ces ouvrages, on doit en conclure que la langue [...] doit
avoir encore une longue existence» (JAUBERT DE Passa 2000: 144-
145). En canvi, Pere Puiggari (1852: 86) ja pot afegir, a la seva apologia
de la llengua catalana de 1852, uns poemes del seu amic Joaquim Ru-
bi6 1 Ors, la qualitat dels quals «ne différe pas, quant au fond, du
moins, d’un chant de troubadours».

Aixi que, davant del que consideren com una degradacié del cata-
13, els lletrats rossellonesos del primer segle x1x utilitzen la literatura,
al mateix moment que els codis —diccionaris i gramatiques— com a
proves de la seva qualitat de llengua, que ha tingut formes pures i
prestigi, sobretot a ’edat mitjana. I comencen, de manera precog, a fer
s de les produccions sud-catalanes contemporanies per a illustrar el
seu argumentari, encara que la Renaixenca no hagi pres tota la seva
volada. En un mén on no existeixen les eines per aculturar massiva-
ment les poblacions, el seu combat se situa abans de tot en el marc
reduit de les elits locals, que abandonen el catala pel frances, una llen-
gua que es beneficia del prestigi del poder. I també, en el marc d’un
mon intellectual frances que s’interessa per les llengiies romaniques, a
qui cal ensenyar que el catala mereix certa atencid. I per aix0, a despit
de no poder fer gaires mencions de produccions literaries noves, co-
mencen, com Jaubert, a escriure les primeres histories de la llengua 1
de la literatura catalanes, buscant en el passat les obres que justifiquen
la qualitat d’idioma del catala.

2. FER LITERATURA PER A SALVAR LA LLENGUA

A final de segle, per bé que el context social 1 lingiiistic en el qual
es mouen els defensors nord-catalans de la llengua vernacular experi-
menta un canvi notable, el seu combat continua passant, al seu enten-
dre, per la literatura, i sobretot per la creaci6 d’una literatura catalana
ala Catalunya del Nord. De fet, tenen ara com a model els exits de les
renaixences occitanes i catalanes, que ja han trobat un lloc d’expressid
publica amb la creacié dels Jocs Florals a Barcelona el 1859, d’una
banda, 1 una manera d’organitzacié amb el Felibrige a partir de 1856,
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de Paltra.® Pero, si la seva fe en els poders de la literatura es queda
intacta, també sén capagos d’entendre que la defensa del catala només
pot passar per unes eines noves de transmissié de masses, com ara
I’escola.

El que no canvia pas, sind que s’accelera en aquest moment, és el
retrocés de la llengua catalana, ja que, a més de les categories benes-
tants, comenga a ser deixada de banda a la Catalunya del Nord per
una burgesia mitjana 1 petita que creix for¢a en aquest moment d’en-
riquiment de les societats europees, i que ha de canviar de llengua per
assegurar-se una trajectoria social favorable. Dit d’una altra manera,
el frances progressa en les elits socials, sent ara la llengua d’una pro-
mocié social molt més generalitzada. I escolaritzacié massiva de les
poblacions locals, a partir de les lleis Ferry almenys, accentua la seva
progressio al mateix temps que relega el catala al lloc de «patués», o de
llengua dels avis, un estigma social o un arcaisme.* Aixi que ’organit-
zador de les primeres trobades pancatalanistes de Catalunya del Nord,
Justin Pépratx (1883: 17) pot continuar la queixa dels seus avantpas-
sats el 1883, davant dels Felibres 1 dels renaixentistes que s’apleguen a
Banyuls de la Marenda: «per mes que rebutjada i menyspreada que
haja estat la llengua de tot temps s’hi han trobat varons qui no han
deixat de plantejar-la». I Louis Pastre (1908: 244), un mestre occita
que s’ha fet un dels animadors més actius de la Societat d’Estudis Ca-
talans, que neix a Perpinya a final de 1906 a imitaci6 de I'Institut d’Es-
tudis Catalans, constata el 1908 que la previsio pel catala és de tor-
nar-se «un jargon franco-espagnol», si no es fa res en contra.

Per bé que no canvien les inquietuds sobre I’estat de llengua cata-
lana a la Catalunya del Nord, el que canvia, al contrari, i que exalta els
defensors locals del catala és I’exit de la Respelido provencala, i de la
Renaixenga, després de les publicacions de les obres principals de
Mistral i de les figures preeminents de la nova literatura catalana. Ja-
cint Verdaguer, en primer lloc, que coneixen forca bé, que és molt

3. Pel que fa de la historia del Felibrige, vegeu Jouveau (1971-1987) i Calamel i
Javel (2002).

4. Sobre la relacié de I’escola francesa amb les llengiies minoritaries, vegeu-ne
dos punts de vista contradictoris a Chanet (1996) 1 Martel (2016).
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bon amic de Justin Pépratx 1 que ha tingut la bona idea de cantar la
llegenda del Canigé. El 1882 Josep Bonafont, aquest sacerdot poeta
conegut com el «Pastorellet de la Vall d’Arles», lamenta que el Rosse-
116 no hagi tingut «la mutlitut de autors eminents que posseheix [...]
lo Languedoc» (1882: VI) en la seva presentaci6 dels poemes catalans
d’un altre clergue, Antoni Jofre, el 1882. Pero la Respelido li genera
moltes esperances. Només li falta una organitzacié i un lider a la Ca-
talunya del Nord «y la resureccié del catala [hi] és una cosa acumpli-
da!» (BonaroNT 1882: VI), explica qui sera Majoral del Félibrige el
1912. 1, d’altra banda, Louis Brousse (1897) ja considera, en les pa-
gines de la primera revista cultural notable de Perpinya, La Clavelli-
na, el 1897, que Jacint Verdaguer i les «ceuvres immenses» de la Re-
naixenca han redimit el catala: «Il n’est plus permis de dire que la
langue catalane est morte tant que L’Atlantide existe».

Una altra novetat, I’exemple del Felibrige, el més potent encara de
la Renaixenga i ’evolucié cultural que afecta les provincies franceses
a partir de la Belle Epoque, suscita la creacié d’una nova literatura
nord-catalana en catala.> Les primeres edicions de reculls poetics —
com el del mestre de Port-Vendres Pere Courtais el 1868, o el de Jo-
sep Bonafont que publica el 1882 els poemes escrits per Antoni Jofre
abans de la seva mort el 1869—, entrant la segona meitat del segle x1x
son encara ben modestes (CourTals 1868; BoNaFONT 1882). Tanma-
teix, permeten, als defensors del catala al Rosselld, celebrar I’emer-
géncia d’un moviment catalanista local. De fet, Louis Brousse (1897),
en la tradicional defensa de La langue catalane, explica encara que
«les matériaux ne manquant pas a ceux qui voudraient essayer de ré-
tablir en Roussillon le catalan tel qu’il se parlait autrefois [...]. Nous
ne désespérons pas [...] de voir surgir un jour, a 'instar de la Proven-
ce, la joyeuse cohorte des troubadours catalanistes». Perd en aquest
moment ja li pot contestar un Alphonse Talut que una «Renaissance
catalaniste» existia a la Catalunya del Nord. I, de fet, en els anys que
precedeixen la Primera Guerra Mundial, els escriptors nord-catalans
s’illustren amb una nova ambicid, que culmina en el primer recull de

5. Sobre les relacions entre Verdaguer i els nord-catalans, vegeu Vassal (1903) i
Vassal-Reig (1934).
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Josep Sebastia Pons (1911), Roses i xiprers, que sera saludat tant al
Principat com a les terres d’Oc.

Una altra diferéncia en aquesta societat rossellonesa de la Belle
Epoque quant a la defensa del catala és que, precisament, els que ara
s’hi dediquen ho fan utilitzant nous mitjans de difusid, com ara les
revistes, que comencen a publicar a partir dels anys 1890, tal com passa
a tot arreu a Franca (THIESSE 1991). Perd poden poca cosa aquestes
revistes literaries, destinades a un public culte, enfront ’emergencia
d’una societat de escriptura de masses, que installa amb més for¢a que
mai el franceés com a llengua de comunicacié usual. Un moviment
d’aculturacié que té P’escola republicana com a puntal. Per aixo co-
mencen els animadors de La Revue Catalane, 1 Louis Pastre en pri-
mer lloc, a reivindicar una presencia del catala en ’ensenyament pri-
mari, com a auxiliar per aprendre el frances, tal com ho proposa des
de fa temps el «Frere savinien» per a la llengua d’oc.® Pastre, 1 els
animadors de la revista, dediquen temps per a convencer que, en lloc
de la prohibici6 del catala a les escoles franceses, que fabrica massiva-
ment alumnes que no saben parlar ni una llengua ni una altra, la uti-
litzacié del metode bilinglie donaria millors resultats. I, tanmateix, el
concurs de traduccié del catala al frances que proposen als alumnes, al
mar¢ de 1907, és prohibit per ’'administracié escolar, tal com es pot
llegir a les pagines de La Revue Catalane (vegeu «Le Catalan a I’éco-
le», ntim. 3, 15 de marg¢ de 1907, p. 78-83, 1 «Interdiction ministérielle
de notre concours de langue catalane», nim. 5, 15 de maig de 1907, p.
131-132).

Aixi que la Renaixenga i el moviment nacional que es desperta a la
Catalunya del Sud, a vegades poden suggerir que és un efecte de la
creacid literdria, perd ben sovint entenen que van lligats a una situacié
social molt diferent de la de Catalunya del Nord. En el primer niime-
ro de La Revue Catalane (15 de gener de 1907, p. 9-10), els membres
de la Société d’Erudes Catalanes llancen un «Appel aux poetes cata-
lans du Roussillon». La seva missio és la de sempre: «régénérer la
langue catalane parlée dans notre vieux Roussillon». Un catala que

6. Sobre Louis Pastre, es pot consultar la tesi de Bonet (2012) i, especialment
sobre la seva vessant pedagogica, Bonet (2009; 2013).
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pateix d’una imatge de parlar groller, que només es pot utilitzar per
les bromes 1 les discussions trivials. I és ben possible, en efecte, que el
descredit, que ha anat de banda amb la marginacié dels «patués» des
de I’edat moderna, s’hagi estes, amb els progressos de I'escriptura en
llengua nacional i els prejudicis que propaguen I’escola, a les categori-
es socials menys educades també. Per revertir aquesta situacid, es pot
mirar el que passa a I’altre costat de la frontera, i la Renaixenga que
«fit éclore toutes les ceuvres que vous connaissez». Arribat a aquest
punt, sembla que els escriptors puguin alterar el desti d’una llengua
gracies als seus llibres i a 'impacte social de la literatura. Perd ben
aviat la idea es matisa, ja que «certes les conditions ot se trouvent les
Catalans d’Espagne ne sont pas les mémes que pour nous; nous de-
vons tenir compte de tout leur passé historique, de I’éclat de leur an-
cienne littérature, des destinées mémes de leur idiome, toujours parlé
par le peuple en dépit des efforts pour le proscrire, de la situation
économique et politique enfin, si grave et si importante pour les es-
prits catalans».

3. UNA IELUSIO LITERARIA?

Al final d’aquest itinerari dos aspectes queden clars. Primer, el
retrocés del catala 1 la seva marginacié social i literaria respecte al
frances han progressat forga a la Catalunya del Nord durant el segle.
Cosa que no ha escapat als seus defensors locals. D’altra banda, els
lletraferits nord-catalans han fet servir de manera continua la literatu-
ra com una eina per a lluitar en contra d’aquest procés. Primer, recor-
dant el seu lustre passat per a justificar I’estatus de llengua al catala. I,
segon, provant d’impulsar una literatura catalana nova, tot fent conei-
xer 1 valorar els éxits de la Renaixenga, amb el mateix objectiu. Han
patit per aix0 una mena d’«illusié literaria», pensant que la literatura
podia canviar la trajectoria social de I'idioma catala? Han estat victi-
mes d’alguna mena d’«ideologia», en el sentit marxista de la paraula,
que els va fer creure que escriure podia transformar la societat, sense
entendre que aquesta idea era el resultat de la seva propia situacié
social 1 de la seva impotencia a actuar de manera concreta en la socie-
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tat? (Marx 1845; LaBica 1974). La cosa és un xic més complexa, tal
com ho ensenya «L’Appel» de La Revue Catalane esmentat suara.

En realitat, de Frangois Jaubert de Passa en els anys de la Restau-
raci6 als membres de la Société d’Etudes Catalanes pocs anys abans
de la Primera Guerra Mundial tots expliquen que hi ha uns determi-
nants politics 1 socials que juguen un paper decisiu en la vida de les
llengties 1, doncs, en el retrocés del catala i en la seva recuperacié a la
Catalunya del Sud a partir de final de segle. Entre altres aspectes, per-
que contemplen els rumbs culturals que afecten el Principat durant el
segle i el canvi entorn de la llengua catalana com a simbol identitari i
nacional, permés per la seva progressiva polititzacié pel catalanisme
abans que tot. I que entenen ben facilment que resulten d’uns movi-
ments socials 1 politics que no passen pas a la Catalunya del Nord.
D’altra banda, entenen també quin és el paper dels nous mitjans de
comunicacié i de difusié de la cultura de masses a final de segle. Pro-
vant, ells mateixos, d’actuar mitjangant les seves revistes. Pero, sobre-
tot, defensant un lloc pel catala en ’escola nacional francesa. Tot aix0
sense tenir la capacitat de lluitar en contra dels progressos d’una llen-
gua promoguda per un dels estats més potents d’Europa.

De fet, tot i la seva comprensié dels mecanismes de ’aculturacié
de les poblacions nord-catalanes, que és en definitiva una aculturacié
nacional francesa, no surten de la seva manera d’oposar-s’hi, insistint
sobre Pestatut de llengua del catala, sobre les seves glories i sobre la
necessitat de preservar-lo almenys com a part del patrimoni nacional.
Una reivindicaci6 en la qual la literatura juga un paper central per a
comprovar la seva qualitat i el seu interes. I no passen de cap manera
a la dentincia dels determinants politics de la marginacié de I'idioma,
ni encara menys a l’accié politica. Excepte quan es permeten unes
consideracions sobre I'estructura centralitzada de Iestat frances i cla-
men la necessitat de la seva descentralitzacié o la superioritat del fede-
ralisme. O, d’una altra manera, quan suporten les reivindicacions del
nacionalisme catala a Espanya. Ben poca cosa, al capdavall.

Aquesta inhibicié politica no resulta pas d’una ceguesa intellectu-
al. S’explica més aviat pel context general en qué es mouen. Després
de més d’un segle d’insubmissi6 al poder frances, el segle x1x obre un
panorama en el qual els catalans del Nord entren en una fase d’inte-
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gracié cada vegada més forta en I’estat nacional frances (SAGNES 1999).
Primer, son les lluites politiques revolucionaries, que es perpetuen
ben entrat el segle x1x, que afecten les seves poblacions (BRUNET 1991;
McPHEE 1995). 1 ben aviat els lligams econdmics amb la resta de
Franca, que es reforcen. A més, ’estat nacional frances, al contrari del
que passa a Espanya, es beneficia d’una imatge de poténcia mundial, i
de pais capdavanter en la historia politica i cultural d’Europa. En
aquest marc, les elits nord-catalanes dificilment poden imaginar un
futur millor per a la seva patria, i per a ells mateixos, que de participar
al projecte nacional frances. I, si ’emergencia, a final del segle x1x, del
nacionalisme catala els pot interrogar, aquest desti particular del Prin-
cipat no els sembla possible per a la Catalunya del Nord. I continuen,
doncs, buscant per a la cultura i la llengua catalanes un lloc a Pespai
frances (BERJOAN 2011).

Aquesta posicid, que és coherent amb la seva inhibicié politica,
explica la importancia que donen a la creacid literaria, en un marc on
no tenen més instruments que la lluita cultural per a conjuminar la
regressio lingliistica del catala. Perd no s’avé amb la completa illusié
sobre la capacitat que té la literatura per revertir els mecanismes soci-
als del retrocés del catala. Ja que, en un context on no volen afron-
tar-se amb la construccid nacional francesa, només els queda aquesta
via per actuar, tot confiant en una mena de modus vivendi de les llen-
giies, que reconegui la primacia del frances, llengua nacional, perd que
permeti salvaguardar el catald com a llengua patrimonial. Al final, la
seva apologia del catala és coherent amb el doble patriotisme que pro-
fessen en I’ambit politic. Els erudits nord-catalans no volen pas deixar
de ser catalans, per6 no veuen cap altre horitzé que el de la construc-
ci6 nacional francesa, que, d’altra banda, es paga amb erosié dels
rastres culturals més identitaris del pais. I, si no s’illusionen tant sobre
els poders de la literatura, almenys adapten la seva manera d’actuar a
la seva situacid, reivindicant o implorant un lloc per a la identitat ca-
talana en el marc de la nacié francesa.

En aquest sentit, no es pot considerar un gran éxit la seva actua-
ci6. Perd tampoc no han estat nuls els seus resultats. No han pogut
revertir la trajectoria lingtiistica del catala, fet que només 'emergencia
d’un moviment nacional politic com el que s’ha constituit a la Catalu-
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nya del Sud hauria pogut fer. Pero, si que han participat en ’emergen-
cia d’una literatura catalana moderna, a partir de final del segle x1x,
que no ha pas desaparegut des d’aleshores a la Catalunya del Nord,
malgrat les dificilissimes condicions en que es troben els escriptors
nord-catalans. I, per aquest biaix, com per la seva continuada reivin-
dicaci6 del prestigi literari del catala —i la seva defensa de la llengua
en general— han participat a conservar a la Catalunya del Nord la
consciencia i ’orgull de ser catala. Com ho entenien ben bé, la litera-
tura no pot amb els moviments socials que determinen la historia de
les llengiies, perd també participa en la historia la produccid literaria,
per bé que hi actua amb una forga molt limitada.
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TRES APUNTS SOBRE LA NOVELLA HISTORICA DEL
SEGLE XX: VISIONS I REVISIONS DEL VUIT-CENTS!
MARGARIDA CASACUBERTA
Universitat de Girona

1. InTRODUCCIO

Una visi6 de conjunt de la novella catalana del segle xx en relacié
amb els usos del passat i, més concretament, de les representacions del
Vuit-cents, depassaria de molt els limits d’aquest article. Crec que es-
tem d’acord a considerar el Vuit-cents com un dels grans temes de la
literatura catalana contemporania, tant des del punt de vista de I’as-
saig historic, politic i fins i tot especulatiu, com, sobretot, dels generes
narratius, sobretot la novella, i no em refereixo necessariament al sub-
génere que anomenem «novella historica». El Vuit-cents ha estat 1
continua essent motiu d’interpretacid, reinterpretacid i revisio des de
multiples perspectives, en gran part amb una voluntat de legitimacié
o deslegitimacié de la politica o les politiques portades a terme des del
moment present. No cal que ningt se’n sorprengui. Tal com han de-
mostrat les maltiples, diferents, oposades i en moltes ocasions en-
frontades aproximacions a la historia de la literatura catalana contem-
porania i, molt especialment, al controvertit terme «Renaixenga» com
a minim des dels anys seixanta del segle xx i fins ara mateix, la focalit-
zaci6 del passat en el context de la modernitat a Europa —i a I’Estat
espanyol en particular—, ja sigui amb una voluntat mitificadora, esca-
pista o negacionista del present, importa, i és tan representativa com
qualsevol altre dels multiples usos de la literatura en la construccié de
les identitats (provincials, regionals, nacionals), dels imaginaris col-

1. Aquest article forma part del projecte de recerca Literatura i corrents territo-
rials (I11): La contribucion de la literatura y sus espacios de socializacion a los procesos
de construccion de las identidades (siglos x1x-xx), finangat pel MINECO PID2019-
108296GB-100.
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lectius i de les comunitats, com afirma Joep Leerssen (2015: 21), no
sempre només «imaginades», siné deliberadament construides.

Partint d’aquesta base, em sembla interessant (i potser més pro-
ductiu) centrar la meva aportacié en el Simposi en un dels episodis
historics del Vuit-cents que els novellistes han utilitzat amb més re-
gularitat durant el segle xx. Es tracta de les tres guerres carlistes —1
molt especialment la tercera (1872-1876)—, la recreacié o evocacié de
les quals no només travessa tot el segle xx, siné que s’imposa en la
novella—no necessariament la «<historica»— del segle xx1. Em limita-
ré, tal com se m’ha indicat, al segle xx, perd deixeu-me apuntar, sim-
plement, que és probable que les referéncies més o menys velades a
«la carlinada» que trobem en novelles com Els estranys (2017), de
Ratl Garrigassait, La doble vida d’Okita Sji (2022), de Carles Batlle,
Guilleries (2022), de Ferran Garcia, Et vaig donar els ulls i vas mirar
les tenebres (2023), d’Irene Sola, o Tothom ha de morir (2023), de
Xavier Theros, s’expliquen, entre altres motius, per I’existencia d’una
—gosaria dir que inquestionable— tradicié. I deixeu-me afegir, en
aquest ja massa llarg preambul, que aquesta tradici6 «historicista» és
indestriable de ’anomenada «novella muntanyenca» que, ara acom-
panyada de I’adjectiu «rural» o del generic «neoruralisme», sembla
oposar-se, a hores d’ara, a la tan debatuda «novella ciutadana» o a la
tan desitjada «gran novella sobre Barcelona».

Per tot plegat, he seleccionat tres casos que es corresponen a tres
moments historics significatius i que poden oferir, si més no, una
mostra de la complexitat, 'interes i la necessitat d’explorar i contex-
tualitzar les relacions entre historia i literatura: en primer lloc, els re-
cords de la tercera carlinada que Marian Vayreda i Josep Berga i Boix
reconstrueixen en el tombant del segle x1x al xx, en el context de I'in-
cipient catalanisme politic; en segon lloc, la recuperacid 1 reinterpre-
tacié del Vuit-cents catala a través de la trilogia Les dites i facécies de
Pestrenu filantrop En Tomas de Bajalta, de Pere Coromines, en el
periode que compren des de la liquidacié del projecte politicocultural
del Noucentisme a la proclamacié de la Segona Republica, i, final-
ment, la recuperacid, a través d’una mirada enyorada i ironica sobre el
Vuit-cents, dels valors d’un passat recent i abolit (els anys vint i tren-
ta) en plena dictadura franquista.
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2. MARIAN VAYREDA, JOSEP BERGA I BOIX I ELS RECORDS DE LA
DARRERA GUERRA CARLISTA

Tot i que les guerres carlistes dificilment apareixen com a tema en
els poemes premiats amb les englantines dels Jocs Florals, si que sén
objecte de tractament novellistic des del mateix final de la tercera carli-
nada, amb la publicacié de La guerra (1877) de Josep d’Argullol, i en la
novella inedita de Maria de Bell-lloch, pseudonim de Pilar Maspons 1
Labrés, Memories d’un fadri veler (SERRAHIMA 1 BoaDA 1996: 106-
107; TINENA 2016: 187), i constitueixen un referent ineludible de novel-
les «que prenen el passat no com a objectiu, siné com a mitja illumina-
dor de peripécies humanes» (Garcia-OLIVER 2017: 196), 1 també com
a mitja d’exploracié de peripécies collectives. En aquest sentit, les guer-
res carlistes 1, molt especialment, la tercera carlinada (1872-1876), es
convertira en I’escenari de les novelles de Josep Berga i Boix, E/ casal
del Roure. Records de la darrera guerra carlista, escrita a I’entorn de
1894 i que va romandre inédita (CAsACUBERTA 2019), i de Marian Vay-
reda, Records de la darrera carlinada (1898), una de les primeres mos-
tres de ’evolucié del genere en el marc de la crisi del positivisme, d’una
modernitat formal i de concepcié que fa que la puguem considerar una
de les primeres novelles del Modernisme.

Malgrat la diferéncia de factura i de recepcid, ambdues obres
comparteixen la utilitzacié de materials autobiografics, procedents
del record d’uns fets que ambdés autors han viscut, ja sigui des de la
distancia del testimoni o des de la vivencia directa de la guerra. En
segon lloc, tots dos escriptors —amics, pintors, socis d’una industria
d’imatgeria religiosa i compromesos, amb més o menys intensitat,
amb la causa carlista— emprenen P’escriptura narrativa i en catala en
el context de la Restauracié monarquica, punt i final del Sexenni de-
mocratic que inicia la Revolucié de Setembre de 1868 —les conse-
quencies de la qual planen per damunt de Sang nova (1900), la segona
novella de Vayreda— 1 la relegacié de la causa carlista, tal com reco-
neix el narrador d’E/ casal del Roure, al passat:

Esta clar que la causa carlista compta i ha comptat sempre amb una
forca desditxada, fatal. No es pot negar el seu valor, no es pot negar la
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seva majoria, perd no se li pot concedir que pugui guanyar mai: viu
fora del segle, el que se’n diu civilitzacié moderna la rebutja. (BErGga 1
Boix 2019: 200)

El casal del Roure focalitza la historia d’una familia de propieta-
ris rurals de la comarca de la Garrotxa durant els anys de la tercera
carlinada i es concentra en la figura de don Julia del Roure, «ricatxo
liberal», personatge autoritari, defensor de I'ordre patriarcal 1 de
I'immobilisme social en nom del respecte a la tradicid i a la religié
catolica, que utilitza tnicament a favor dels seus propis interessos.
Individualista i mancat de qualsevol creenca o valor moral, don Julia
del Roure actua com a amo i senyor de tots aquells que viuen sota la
seva potestat, als quals considera com una possessié i sotmet a mal
tracte fisic, psicologic (les dones de la familia, sobretot la muller,
personatge submis que es caracteritza per la resignacié i el silenci, 1
la filla, Cecilia, model de dona catalana que, malgrat oposar-se al
«tird», no subvertird en cap moment ’autoritat patriarcal) i social.
Els parcers, mossos, pastors i segadors que treballen per ell o que
s’encarreguen de ’explotacié de les seves terres, sén victimes de la
seva violencia 1 arbitrarietats, sobretot aquells que representen el
model ideal de familia pagesa catalana, victimes propiciatories del
tird 1 de les estructures economiques, politiques i socials que possi-
biliten la permanéncia d’uns elements socials considerats parasits i
que, per tant, explicarien la decadencia del camp catala el darrer terg
del segle x1x.

Tot i que la novella, més que no pas idealitzar, descriu la realitat
complexa i convulsa del camp catala, i que la confrontacié del model
pairal 1 patriarcal amb la «degenerada» civilitzacié urbana se salda
amb ’acceptacié del transit cap al nou régim capitalista i urba, Berga
no s’esta de contribuir a la idealitzaci6 de les formes de vida pagesa
mitificades tant a través de la pintura dels olotins com per la poesia de
certamen 1 el quadre de costums rurals propi del realisme «de bona
mena» a qué respon el model de «novella muntanyenca». Aixi, Berga
inclou a E/ casal del Roure una defensa i un plany per la bona gent
treballadora de la Muntanya catalana, simbol de I"ordre social:
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Pobra gent! Aix{ passen la vida, la major part dels pagesos ja hi sén
acostumats. Ells tindrien rad d’associar-se contra la tirania de tants
amos com don Julia, ells que s6n tractats com verdaders esclaus 1 pas-
sen la vida més fatigosa, més exposada a mils perills que en altres oficis.
I ells no conspiren, ni promouen vagues, ni busquen fresses al govern.
Sén el primer element d’ordre, de riquesa, el puntal més fort de la so-
cietat, 1 si ve una pedregada o un eixut que els deixa pobres i pelats per
molts anys, ni tan sols les diputacions els escolten, ni el govern en fa
cap cas. I, ben mirat, viuen més contents que els de les poblacions
grans, encara fan la vida més llarga i moren més tranquils. (BERGA 1
Borx 2019: 108)

El narrador omniscient, que es presenta com a testimoni directe del
comportament de don Julia —un home «irat, rabids, intractable, un
verdader escanyapobres»— per tal de fer-ne un relat exemplar, amb la
construccié del microcosmos del casal (amb el capella, els masovers, els
mossos, I’enginyer, el carlins, els cipaios, els xinxaranxines, els visitants
madrilenys), reflecteix les tensions politicosocials de la comarca de la
Garrotxa en el context de la tercera guerra carlista. A diferéncia, pero,
de Records de la darrera carlinada de Vayreda, en que la narracid es
vehicula a través dels ulls d’un personatge que viu des de dins la contesa
bellica, que s’afegeix com a voluntari a les tropes carlistes com a reaccié
enfront del tracte rebut per la seva familia, defensora del carlisme, pels
liberals i que finalment se’n penedeix, a E/ casal del Roure la guerra és
tractada des d’una certa distancia. El fet d’adoptar el punt de vista de
don Julia del Roure, liberal en un context carli, que no s’esta de jugar
totes les cartes possibles per tal de mantenir les seves propietats intactes
1 que esdevé victima, ell mateix, dels uns i dels altres, permet al narrador
situar-se en una posicio critica davant el fet mateix de la guerra i, sobre-
tot, d’una guerra considerada «civil»:

Encesa la guerra civil en aquella comarca, amb les crueltats i venjances
que porta sempre de si mateixa, va durar anys enters que amb prou
feines podien estar tranquils en sa casa, ara corrent i amagant-se per
boscos i muntanyes junt amb altres joves del poble, ara fugint del ma-
teix Savalls, que no respectava els seus ni ningd, 1 quasi sempre de les
partides de la patuleia que s’havien organitzat en la vila fortificada amb
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el desditxat titol de «voluntaris de la llibertat», que sortien a disfrutar
d’ella permetent-se moltes expansions, atropellant les persones inde-
fenses sempre que no hi havia carlins per aquells encontorns. (BERGA 1
Borx 2019: 56)

Es interessant la critica a la figura del propietari rural, tocat del
mal de I'avaricia i simbol d’un pairalisme i un ordre patriarcal que
deriven en I’autoritarisme i el reaccionarisme, causants de la decaden-
cia economica i politica del camp catala a final de segle x1x, la qual
cosa equival a dir, en el context d’una concepcid de la modernitat i del
progrés «ben entesos», que cal trobar I'equilibri entre ’agressivitat
del capitalisme financer que comenga a dominar I’economia europea i
les posicions reaccionaries que la tercera guerra carlista representa,
com afirma el narrador d’E/ casal del Roure. Vehicular aquesta critica
1 conscienciar un public lector d’ampli espectre és la finalitat de la
«novella muntanyenca» que tant de predicament aconsegueix durant
el llarg tombant del segle x1x al xx en el marc de ’operacié ideologica,
cultural 1 politica portada a terme pel catalanisme conservador des
d’una perspectiva regionalista.

No gaire més falaguera és la visié del mén que reflecteixen els
Records de la darrera carlinada, una novella fragmentaria, construida
a través de nuclis narratius breus, a mig cami entre la memoria i la
ficcid, enfilats a partir dels records d’un jo que parla de I'individu que
era vint anys abans, en plena adolescéncia. Vayreda situa la veu narra-
tiva que unifica els diferents relats en el mateix punt de vista de ’home
madur en lluita constant amb ell mateix, a la recerca de quelcom ine-
fable que es troba en el seu interior i que 'empeny cap a un ideal que
no aconsegueix concretar fins al final de la seva vida, embolcallada
d’una important carrega de malenconia. L’aplec dels textos en un li-
bre estructurat com un tot unitari, converteix Records de la darrera
carlinada en una novella sorprenentment moderna, com a minim des
del punt de vista del lector actual.

Els Records de la darrera carlinada, que procedeixen de I’experi-
eéncia del jove Vayreda passada pel filtre dels anys, s’estructuren a
I’entorn d’una iniciacid, la del jove educat segons una ferma ortodoxia
catolica, fill d’una familia de la petita noblesa rural, que decideix con-
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testar les humiliacions del bandol liberal als emblemes de la religi6
catolica i del seu entorn social, participant activament a la guerra en el
bandol carlista. Aquesta decisid, producte de la rabia, de 'odi i de la
voluntat de revenja, fa que emprengui un viatge per les muntanyes
prepirinenques, escenari feréstec d’una guerra absurda que el porta a
coneixer el rostre de la mort, la fam, la set, la por, el fred, és a dir, les
sensacions més primaries de I'individu que li posen al davant, en
comptes de I'ideal vague que persegueix, la bestia que porta dins i que
’apropa indefectiblement a totes les altres besties tristes 1 patetiques
que troba en el seu cami.

On és la figura de la divinitat catdlica en aquest periple que mena
el jove Vayreda a passejar-se arran de ’abisme de la bogeria 1 de la
mort? En el capitol central del llibre, titulat «Fantasies», el jo que
parla des d’un present de calma, maduresa i responsabilitat més o
menys burgesa, afirma que aquesta creenga és I’inica que pot salvar
de ’experiencia d’un viatge que finalitza amb el protagonista ferit i
exiliat, perdut i, sobretot, amb plena consciéncia de la solitud de I'in-
dividu. No pas d’altra manera es pot interpretar «Bateig de foc», capi-
tol on el record esdevé una confessié de I'ambigtitat moral de deter-
minades sensacions que la persona pot experimentar davant de
situacions limit, com és el cas del cara a cara amb la mort durant una
batalla i el procés de deshumanitzacié que experimenta el jove prota-
gonista.

Records de la darrera carlinada és una novella sobre la recerca de
I'ideal i la impossibilitat d’abastar-lo. El tema, pero, no resta plantejat
en termes abstractes: des del punt de vista del jo adult que recorda, el
problema d’aquell noi jove, disposat a morir per un ideal equivoc i
condemnat a errar, sol i malalt, per la muntanya, és el desconeixement
del veritable ideal.

El viatge, en ell mateix, no representa en la narrativa vayrediana
la maroma que, segons la coneguda imatge nietzscheana, ’equili-
brista ha de passar amb esforg, a cops de voluntat i sense aturar-se,
per tal d’arribar sa i estalvi a ’extrem, que és on se situa el superho-
me, que vol dir I’estadi evolutiu de la persona humana més allunyat
de la bestialitat. En ’obra de Vayreda, I'individu sol dificilment po-
dra arribar a I’altre extrem de la maroma: un viatge d’aquestes carac-



80 Margarida Casacuberta

teristiques aboca 'individu als abismes de I’anima, a ’anorreament
de la personalitat, a la mort de I’esperit, i, per més que camini, sera
incapag de sortir del punt de partida, d’evolucionar. Com els prota-
gonistes de la narrativa simbolica modernista, els protagonistes de
Marian Vayreda sén antiherois que caminen vers un ideal evanes-
cent 1 estan condemnats d’avancada a I’experiencia del fracas. A
aquells, el viatge els empeny a I’autoconeixement com a persones, a
assumir la petitesa de la naturalesa humana no pas com una tragedia,
siné com un estimul per actuar amb conscieéncia, amb capacitat per
prendre decisions sobre la propia existéncia. Els personatges vayre-
dians s6n, en canvi, com escarabats girats de panxa enlaire per una
ma que assisteix impassible als seus ridiculs espeternecs potes amunt
fins que se’n compadeix i els retorna a la posici6 que els permet con-
tinuar el cami. Mentrestant, perod, no s’han mogut. Sén alli on eren,
condemnats a repetir les mateixes equivocacions, a actuar no pas
segons la propia voluntat, siné per la for¢a de I’instint que els arros-
sega irremissiblement, si no és que sobrevé un miracle, una revela-
cid, una epifania que els transforma.

En el cas dels Records de la darrera carlinada, |’epifania es produ-
eix en tres fases. En primer lloc, el jove voluntari carlista, perdut, «en-
tenebrat», recupera la capacitat de raonar en plena natura, envoltat de
la celistia i d’una harmonia cosmica que I'integra:

La nit era espléndida i callada, 1 1a [luna brillava amb tot el seu esclat,
reflectint-se tranquillament en les gorgues del riu, entremig dels verns
1 salzes de les riberes. L’aire tenia una tebior 1 una dolcesa, i les mil
remors de la nit es desplegaven amb tanta suavitat i harmonia, que
sentint-me ferit del contrast d’aquell ambient de pau i tranquillitat
amb [’estat de pertorbacid i revolta del pafs, no vaig poder resistir la
temptacié d’asseure’m, mig ensopit, al peu d’un arbre, no tardant a
entrar en un cert estat de somnoléncia, molt freqiient en la meva natu-
ralesa i que em porta a reflexionar a voltes, amb major clarividéncia
que despert. (VAYREDA 2014: 108)

Es en aquest ambient favorable que el personatge pot comengar a
prendre consciéncia del seu error:
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Llavors tenia jo vint anys, 1 és tan bonica aquesta edat, amb convicci-
ons arrelades 1 salut 1 bona voluntat per sostenir-les fins al sacrifici!
Conviccions 1 sacrificis passaven revista dins el meu cervell; les idees
brillaven pures, com la lluna al mig del cel, 1 els sacrificis... oh! els sa-
crificis no eren res. Mes les idees s’encarnen en els homes, i d’aquests,
molts comengaven a destacar-se en el camp de la meva imaginacié com
taques negroses, com térboles nuvolades que entelaven aquell cel pu-
rissim. Llavors comengava a sentir les primeres fiblades d’'una malaltia,
per a mi inconeguda: el desengany. Jo comprenia que el foc de les ide-
es, als homes, els fes bullir la sang, pero ja comengava a sospitar que a
alguns, a més, els fa bullir I’olla. Afectat per com era d’antipatica
aquesta sospita, la idea del sacrifici s’ennegria i es tornava dolorosa.
(VAYREDA 2014: 108-109)

En un segon estadi, marcat pel decandiment i I’abulia, el protago-
nista és acollit per un personatge peculiar, «progressista d’Espartero»
a qui els «desenganys politics»

I’havien dut a fer vida d’ermita en aquella masia, que li havia pervingut
quan menys s’ho esperava, dedicant-se a I’art del pages, en el qual, se-
gons ell, era ja més savi que els del pais, que eren uns reaccionaris en-
darrerits, refractaris a tota idea de progrés.

—El nostre pais —deia ell— no esta pas prou civilitzat per com-
prendre els avantatges de la llibertat i del progrés. Veus, ara, amb la Re-
voluci6 de Setembre, semblava que s’havia de fer quelcom de bo, pero
ja tens altre cop a Madrid els mateixos madurs d’aquells temps, que,
amb la capa de liberals, sén tant 0 més reaccionaris que vosaltres.

Parlant de la guerra, usava un cert to de commiseracié envers els
que ens batiem, qualificant-nos de victimes dels peixos grossos, com
ells, els herois de les barricades, ho havien estat igualment en el seu
temps. (VAYREDA 2014: 118-119)

El tercer moment té a veure amb el consol que li reporta la conva-
lescencia a 'Hospital de Besora 1 el reconeixement del veritable sacri-
fici, que és el dels «angels de la Caritat» que hi tenen cura dels malalts
i que li retornen la salut del cos. La de I’anima, la trobard amb la deci-
s16 de desertar i passar la frontera: de I’acci6 a la contemplacid, de la
guerra a I’escriptura.
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3. PERE COROMINES I LA INTERPRETACIO DEL VUIT-CENTS CATALA

Després d’una llarga, activa i complexa trajectoria com a intellec-
tual 1 politic, Pere Coromines es proposa revisar I’evolucié de la Ca-
talunya del segle x1x, una empresa que complementa amb la publi-
cacié de tres llibres assagistics: Revisié de valors del segle dinou i
quatre assaigs més (1930), Apologia de Barcelona: el que hem de fer de
la ciutar (1931) 1 Interpretacié del Vuitcents catala (1933). Davant del
desmantellament sistematic de la infraestructura cultural 1 politica de
la Mancomunitat de Catalunya imposat per la dictadura de Primo de
Rivera (1923-1930), el catalanisme d’esquerres es proposa recuperar
la tradicié vuitcentista com a estrategia per restablir els ponts amb el
gran public 1 arribar a capes més amplies de la societat catalana. Aixi,
al costat de publicacions periodiques com la Revista de Catalunya (1924)
apareixen projectes editorials com La Novella d’Ara (1923-1927), es
recuperen obres i autors emblematics com Verdaguer, Oller, Guime-
ra, Rusifiol, Almirall o Pi i Margall, als quals es dediquen biografies
com les de la colleccié «Quaderns Blaus» (1925), i fins i tot aquells
escriptors que havien iniciat les seves trajectories literaries en el marc
del Noucentisme i preferentment com a poetes o contistes emprenen
el conreu de la novella, considerat el génere socialitzador per excel-
lencia. Ho reconeix 1 ho justifica el filosof Joan Crexells quan afirma,
en un article a La Publicitat:

Es evident que un dels fenomens intellectuals més importants d’enga
de la desaparicié d’Eugeni d’Ors de I’escena literaria catalana, és la
renaixent simpatia pel vuit-cents. En el camp retoric com en el camp
literari o en el camp filosofic, la importancia del vuit-cents catala es va
veient de mica en mica. Un dia s6n exposicions retrospectives; un altre,
comentaris critics; un altre, reimpressions d’obres literaries o filosofi-
ques, alld que demostra aquest interés. (CREXELLS 1926)

En aquest context, comenga un periode decisiu en la trajectoria de
Pere Coromines com a narrador i novellista. Després d’A recés dels
tamarius (1925), un recull de narracions breus on combina el clarobs-
cur, el grotesc i la tecnica d’aiguafort amb I'idilli 1 el quadre de cos-
tums, La mort de Joan Apostol (1928) aplega tres nonvelles situades en
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els cercles anarquistes de la Barcelona finisecular, que contrasta amb
I’estampa vuitcentista de la ciutat de Les llagrimes de Sant Lloreng
(1928) o «el divertimento meitat erotic meitat sentimental» (Escra-
sans 1933: 1) de Pina, la italiana del dancing. Idealistes o frustrats,
moguts sempre pels fils que I’autor manté deliberadament visible, els
personatges de Coromines transiten pels escenaris d’una Barcelona
desapareguda i acabaran formant part de la que sera la seva obra més
ambiciosa, Les dites i faceécies de ’estrenu filantrop en Tomas de Ba-
jalta: Silen, Pigmalio 1 Prometen (1925, 1928, 1934), on conflueixen
els diferents interessos tematics de Iautor: la tendeéncia al grotesc i a
I’esperpent que comparteix amb altres modernistes «recuperats» per a
la novella com Prudenci Bertrana o Victor Catali, o I'ds de materials
autobiografics amb finalitats autojustificatives, redemptores i, si molt
convé, mitificadores.

Ja abans de publicar Si/én, Pere Coromines té una idea molt clara
del que vol que sigui aquesta trilogia. L’explicita en ’entrevista que li
fa Carles Soldevila per al magazine D’Aci i d’Alla amb motiu de la
publicacié d’A recer dels tamarius 1 després que aquest s’interessi pels
motius que han portat el conegut «actor» politic que és autor de Les
presons imaginaries a convertir-se en «espectador» de la realitat 1 a
emprendre el conreu de la novella. «Ja sabeu com apassiona en aquest
moment tot alld que es refereix a aquest geénere que uns creuen pre-
matur dins el nostre renaixement i d’altres es planyen perqueé no té
tanta ufana com a Franca o Anglaterra», es justifica Soldevila, autor,
ell mateix, de la novelleta L’abrandament (1917) i futur novellista de
renom. La resposta de Coromines és clara: «No la preparo, que en
tinc llesta la primera part. Es titula Les Dites i Facécies de Iextrem fi-
lantrop En Tomas de Bajalta. 1 encara que em moris abans d’escriure
les altres dues parts, aquesta que duu el subtitol de Silén formaria ja
una obra aparentment completa». Tot seguit, avanga una primera sin-
tesi del seu ambicids projecte novellistic, un Bildungsroman:

Es certament una novella, amb un tipus central i una perfecta unitat de
narracié. Perd encara aquesta primera part que compren els origens
humans del meu filantrop, diversos i fins de vegades contradictoris, no
podra ésser tan fluida com les altres. La segona es titulard Pigmalio, 1
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en ella el meu filantrop entorn del seu desastre matrimonial hi viura la
tragicomedia del nostre mén intellectual en els temps de la Restaura-
ci6 1 de la Regencia. En la tercera part, Prometen, el filantrop viura el
fracas de la nostra revolucié anarquista i morira afusellat a Montjuic.
(SoLpEvILA 1925: 251)

Coromines presenta En Tomas de Bajalta, el personatge central,
com «una barreja de Faust i de Tirant lo Blanc» que «contempla sem-
pre el mén com si fos una cosa seriosa i d’aixo en resulta la seva trage-
dia, que moltes vegades fa més aviat riure que plorar». I afegeix, sense
complexos: «Si fos afortunat en la realitzacié del meu intent, continu-
aria la nostra novella nacional on va deixar-la el Tirant lo Blanc»
(SorLpEvVILA 1925: 251).

L’ambicié de totalitat que fonamenta Les dites i facecies de Iestre-
nu filantrop En Tomas de Bajalta es torna a fer explicita en la «Histo-
ria d’aquest llibre», I’autor comunica a I’«<amic lector» la seva intenci6
de compendiar en la trilogia tot just iniciada el contingut de I’actual
civilitzacié catalana. Aixi, En Tomas de Bajalta és un antiheroi cons-
truit a imatge i semblanca d’un ninot de drap que hom passejava car-
navalescament en «reunions estiuenques» de Sant Pol de Mar (Tasrs
1934a). Aquest ninot, que no riu mai, que no coneix la ironia, serveix
a Pere Coromines per resseguir, a través de la seva mirada mancada de
prejudicis i de les seves accions, marcades per un esperit reformador,
I’evolucié de la Catalunya contemporania, des de la segona guerra
carlina fins als moviments considerats revolucionaris (I’anarquisme,
el socialisme, el catalanisme) de final de segle x1x. El resultat és una
farsa, una antiepopeia de la vida catalana vehiculada a través de la mi-
rada d’un titella, els fils del qual i qui els mou s6n perfectament visi-
bles, cosa que converteix I’ambiciosa construccié narrativa de Pere
Coromines en una igualment ambiciosa antinovella, barreja de mate-
rials reals 1 imaginaris, historics 1 fantastics, populars i cultes, senti-
mentals 1 tragics, heroics i grotescos. En aquest sentit, la trilogia és un
compendi de la civilitzacié catalana, certament, perd la comedia hu-
mana és representada en un teatre de titelles.

Les tres novelles que conformen Les dites i facécies de estrenu
filantrop En Tomas de Bajalta tenen titols relacionats amb tres perso-



Tres apunts sobre la novel-la historica del segle xx: visions i revisions del Vuit-cents 85

natges procedents de la mitologia grega (Sile, Pigmali6 1 Prometeu),
convenientment distorsionats 1, per consegiient, rebaixats, desmitifi-
cats. Sile és, doncs, una divinitat campestre, un satir que representa la
barbarie de la natura i que dona nom a un pastor de cabres que mar-
cara des de I'inici la vida del protagonista de la trilogia, En Tomas de
Bajalta. Els seus origens se situen a la muntanya, amb uns ancestres
aristocratics, el mén dels propietaris rurals, mon en decadeéncia on
comenga la formacié de I’antiheroi. Malgrat els origens i I’entorn de la
Muntanya —representacié de les esséncies de la patria—, En Tomas
de Bajalta també té en el seu entorn un pastor de cabres, Silen, aprofi-
tant la manca de seny del personatge, abusa sexualment de ’adoles-
cent, previament embriagat i en estat d’inconsciencia. Heus aqui el
pecat original que marcara la trajectoria d’En Tomas de Bajalta, amb
una macula que treballara des del seu inconscient (és dificil no veure
en aquest inici un tractament parodic del psicologisme 1 de la novella
psicologica) i determinara la trajectoria d’un personatge sense por
(«Qui no té seny no té por»), coratjos i intreépid, que 'autor fara par-
ticipar en totes les gestes considerades rellevants en el procés de for-
maci6 de la Catalunya contemporania.

D’aquesta manera, En Tomas de Bajalta pren part en la segona
guerra carlista i acompanya Savalls a la tercera carlinada com a asses-
sor intellectual. A través dels ulls d’En Tomas de Bajalta, Pere Coro-
mines recrea la tercera guerra carlina des d’una perspectiva tragicomi-
ca. El vincle estret que estableix el personatge amb el general carli
permet a ’autor de Silén emprendre una mena d’analisi psicologica de
la catalanitat lligada al mén rural, a la Muntanya i al tradicionalisme,
contra el qual Coromines lluitara durant tota la seva trajectoria com a
intellectual i com a politic.

A través de ’experiencia frustrant de la tercera carlinada viscuda
per En Tomas de Bajalta, Coromines planteja el problema del «pro-
vincialisme» com un dels elements constitutius de la Catalunya mo-
derna, unaidea que vertebra les tres parts de la trilogia i que conforma
el contingut dels tres assaigs esmentats més amunt, especialment /-
terpretacio del Vuitcents catala (1933), a proposit del qual Agusti Es-
clasans escriu:
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L’autor considera el segle x1x catala com un estat vivent, una estacid,
un ressorgiment o una decadéncia, que podria definir-se com «un
tomb» en la vida d’una nacié. Hi ha el fet politic, gairebé al llarg d’un
segle, que comencga amb la guerra de la Independeéncia i acaba en I’Ex-
posicié del 88. Durant aquest periode, Catalunya es comporta amb
tota la identitat possible en els periodes de transicid, pren part en la
Revolucié espanyola, lluita en les guerres civils, 1 arma batallons de
voluntaris que van a I’Africa i a Cuba, i que s’allisten i lluiten en defen-
sa de la Republica del 73. El catald més representatiu del segle x1x po-
litic és Joan Prim. Després de ’Exposicié Universal de Barcelona, la
virada s’ha produit ja. El nostre provincialisme ha durat tot un llarg
periode de cent anys. (EscLasans 1933: 1)

Al final de Silén, desenganyat de la carlinada i havent patit tortura
i repressié per part dels carlins, En Tomas de Bajalta, destruira el mas
—baluard del carlisme, del tradicionalisme— i, amb ell, el cabrer Si-
len, 1, empes per la veu del narrador-autor que mou els fils del perso-
natge, tornara a néixer «ingenu 1 nu» (COROMINES 1925: 254), en una
mena de parddia del segon naixement de la persona propi de les teo-
ries finiseculars de la voluntat (Nietzsche), de la «confianca en si ma-
teix» (R. W. Emerson) i de I’«etica de ’autorealitzacié» (Gabriel Alo-
mar) que articulen el discurs modernista. Les darreres paraules de la
novella, tanmateix, adverteixen el lector de la impossibilitat que En
Tomas de Bajalta arribi a esdevenir un heroi, ja que «I’ombra malas-
truga de Silen destorba encara que el nostre Tomas de Bajalta es re-
drecés com un heroi per damunt de la seva estrénua filantropia. Fi de
la primera part> (COROMINES 1925: 262). De la mateixa manera, mal-
grat que la crema purificadora del mas obri les portes a les forces libe-
rals, la macula persisteix 1 no pronostica res de bo pel que fa al possi-
ble «segon naixement» de la collectivitat catalana.

Amb aquesta amenaga, comenca el segon periple del personatge i la
segona part de la trilogia, que se situara a Barcelona, capital d’aquella
Catalunya provincial abans representada pel carlisme i que ara ’autor
situa en el republicanisme unitari en el qual Coromines havia militat
durant els seus anys d’estudiant (MARFANY 1986: 147-148). Pigmalid,
des del punt de vista de la trama novellistica, gira a ’entorn de la cons-
truccid, per part d’En Tomas de Bajalta, de la dona ideal a partir del
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fang. En aquest cas, Iautor que mou els fils del titella parteix d’un joc
de paraules per construir I'ideal femeni del personatge: treure una dona
del fang equival, en sentit figurat, a reformar o redimir «una dona de la
vida». Com Don Quixot, doncs, En Tomas de Bajalta intentara conver-
tir una prostituta dels baixos fons barcelonins en la dona ideal i conver-
tir-la en la seva muller. Al mateix temps, aquesta pulsio regeneradora de
construir alguna cosa del fang portara I’estrenu filantrop a lluitar per un
pais, Catalunya, i1 per una ciutat, Barcelona, la qual, representada per
«la renaixenga del Born i del seu esperit mediterrani» (COROMINES
1928: 64) de la burgesia industrial i comercial, artifex de «la febre d’or»,
havia de garantir la fi de la Catalunya provincial:

Els anys vuitantes de la darrera centiria serien els més incomprensibles
en la historia de la nostra terra per al que no veiés com per aquell temps
es moren les illusions hegemoniques de la Catalunya provincial 1 co-
mencen a llevar-se en la consciencia collectiva les albes d’un ideal nou.

Els carlins catalans ja no tornaran a encendre ni a mantenir una
guerra civil; Barcelona no armara més bullangues, ni organitzara Jun-
tes Centrals, ni enviard centenars de diputats a unes Corts revolucio-
naries. Encara s’atrinxerard aqui la resisténcia republicana, i la mala
jeia dels catalans sera per molt de temps la causa principal de les crisis
politiques. Perd en el fons d’aquesta obra negativa no hi hauria més
que desengany i desistiment.

Mentrestant En Valenti Almirall funda el Centre Catala, el tractat
de comer¢ amb Franca aixeca un clam de protesta i provoca un mo-
ment la unié de tots els catalans en front de la politica lliurecanvista del
Centre i els estudiants mouen rebomboris a Barcelona i es posen com
a insignia regional la barretina vermella. A Madrid canten: Pide mas
que un catalan 1 assassinen en Werle en una disputa. Aqui els poetes
dels Jocs Florals fan de la Industria un quart ideal pari6 de la Patria, de
la Fe i de I’Amor. (CorOMINES 1928: 105-106)

Coromines es proposa mostrar les contradiccions politiques del
republicanisme, la relacié del republicanisme amb I’anarquisme, el
paper que Pi1Margall, la colla de Valenti Almirall i el Centre Catala 1
la magoneria representen en un moment de transit ideologic i politic.
Aix0 no obstant, adverteix ’autor al lector de Pigmalio:
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No vagis ara tu, lector, a creure que en la relacié d’aquesta facécia hi ha
malvolenca per a les idees d’aquells homes o vil engany, que si amb al-
gun d’ells m’unia la sang de la Mare, amb les idees d’aquells epigons he
ences d’entusiasme els anys de la meva adolescencia. Es que Catalunya
girava ja I’esguard cap a un altre sector de la rosa dels vents, quan florien
aqueixes tardanies en els jardins de "Emporda, 1 ’honrat heroisme indi-
vidual, operant en I’ambient de les idees mortes, fins quan I’heroi hi posa
la vida, sol acabar en pas de comedia. (CoroMINES 1928: 115-116)

Alld que 'interessa demostrar és que, de la mateixa manera que la
dona extreta del fang 1 idealitzada per En Tomas de Bajalta-Pigmalié
morira de part, aquella Barcelona aparentment espectacular que sus-
tenta sobre la forca del comerc 1 de la inddstria el moviment cultural 1
politic de la Renaixenga, és una Barcelona amb els peus de fang. I
també els hi té I'intellectual que havia canalitzat la seva energia, el seu
vitalisme 1 el seu individualisme cap a la defensa d’unes «idees mor-
tes». Es dificil no veure en aquest intellectual el primer Pere Coro-
mines. Es una constant de la novella modernista, tant la que situem en
el comencament del segle xx com la que «reapareix» a partir dels anys
vint, la desillusié de ’artista 1 de 'intellectual com a tema. En aquest
cas, com el protagonista de Jo! Memories d’un metge filosof (1925) de
Prudenci Bertrana, I’estrenu filantrop de Coromines és un personatge
que tradueix literariament la fractura dels herois amb peus de fang, els
«ocells de fang» que ja Santiago Rusifiol havia convertit en protago-
nistes d’un recull de narracions publicat el 1905. Tots ells fan ds d’un
tipus d’humor desenganyat que els porta a la desmitificacié de I’heroi,
a la caricatura i al grotesc. Al final de Pigmalio, aixd no obstant, Pere
Coromines manifesta una clara intencié de mostrar-ne la profunda
humanitat:

Perque aquesta és I’esseéncia humana d’En Tomas de Bajalta. Una des-
proporcié entre els anhels i la puixanca del cor, entre ’'ambicid 1 les
energies de ’anima per a assolir-la, el fa ésser butxara. [...] Segons com
el mireu us semblara comic i fins grotesc, i el seu egoisme, quan juga en
els seus actes I'instint de conservacid, el fa ser desagrait, covard i de
poca paraula. Es evident que una gran part de la seva vida és una mar-
rada i una bombolla. Pero aneu alerta a judicar. El seu reialme és recte
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i pur. El cinisme no el sollard mai, de les seves accions estan excloses la
dissimulacié i la mentida.

El seu fracas no és precisament un elogi per als nostres temps. Fa
riure tant com un vertader home. (COROMINES 1928: 276-277)

El critic de la Revista de Catalunya, Domenec Guansé, va dedicar
una extensa ressenya a Pigmalié. Hi veia una novella historica, cons-
truida amb la tecnica propia del «llibre de memories» i vinculada a «la
moda actual de les biografies novellades», de tal manera que acaba
presentant la segona part de Les dites i facécies de Pestrenu filantrop
En Tomas de Bajalta com «“la biografia” de la ciutat en aquell temps»
(GuaNsE 1928: 458-459). No anava gens errat Guansé quan analitzava
’obra de Coromines des de la mixtura de geéneres literaris, a mig cami
entre la realitat 1 la ficcié. I, sobretot, encertava plenament ’aproxi-
maci6 de ’obra a la biografia de la ciutat, de la Barcelona vuitcentista.
Amb Pigmalio, de fet, Coromines preparava el terreny per la que seria
la més autobiografica de les seves novelles. El ninot En Tomas de
Bajalta s’hi humanitzava. Comengava el procés de conversié del tite-
lla en I’heroi. De la farsa es tornava al mite. I el mite es construia a
I’entorn de autobiografia de Pere Coromines.

Amb el tercer 1 ultim lliurament de la trilogia, neix un nou perso-
natge mitic, Prometeu, amb el qual s’identifica ’estrenu filantrop, que
es proposara robar el foc dels déus («la cultura, restringida a les clas-
ses privilegiades») per traspassar-lo a la classe obrera i fer-ne «un ins-
trument de redempci6 del poble» (Guansg 1935). En aquest cas, En
Tomas de Bajalta assumeix plenament el rol de 'intellectual moder-
nista, que es proposa treure la cultura de les mans d’una burgesia con-
siderada decadent, arrelada a les idees mortes, 1 dipositar el foc rege-
nerador, el foc nou (el nom de la colla que aplegava joves intellectuals
com Ignasi Iglésias, Jaume Brossa o el mateix Coromines) a «la massa
andnima, adscrita a la gleba, conservadora del genit de la rassa», tal
com proclamava Brossa a I’article «Viure del passat» (L’Aveng, 1892).
Heus aqui el fil conductor de les noves facecies de I’estrenu filantrop,
identificat amb Prometeu.

A diferencia de les dues novelles anteriors, encapcalades per sen-
gles prolegs «fantasmagorics», Prometen comenga amb la celebracié
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del centenari de la Revolucié Francesa per part dels «grups revoluci-
onaris de Barcelona partidaris de I’accié directa» (COROMINES 1934:
9). A partir d’aqui, la novella es proposa fer una revisi6 del que va ser
i representar el Procés de Montjuic des de dins mateix del procés, en
el qual es veu involucrat el protagonista, que es converteix en alter
ego, ara si, de I’autor. Com assenyala Guansé a proposit d’un periode
que el critic qualifica de «tenebrds», «<ningd amb més autoritat que ell
per a emprendre’l 1 comprendre’l», tant per la «doble posicié huma-
nista 1 humanitaria» de Pere Coromines com perqué «testimoni de
vegades dels fets que relata, de vegades fins i tot protagonista, ningu
com ell no en pot posseir els documents de primera ma. Ningt no en
pot tenir una emocié tan directa» (GUANSE 1935).

D’aquesta tercera part de la trilogia cal assenyalar les descripcions
de la multitud en moviment, la immersié d’En Tomas de Bajalta en
«I’onada anarquista que regira ’esperit provincia de la Catalunya de
fi de segle 1 provoca, entre convulsions i sang, com en un autentic in-
fantament, la naixenca de ’esperit nacional» (Tasts 1934b). Barcelo-
na, juntament amb el conjunt de Catalunya, ha tallat amarres amb la
Catalunya «provincial» i ha empres el cami cap a la Catalunya nacio-
nal. Aquest és el nus de la qiiesti6. S’ha produit un trencament histo-
ric. Catalunya s’havia involucrat de manera molt directa amb Espa-
nya. La revisié del Vuit-cents, que constitueix un dels objectius de
P’obra assagistica 1 narrativa de Pere Coromines, demostra que aquell
compromis no ha conduit ni pot conduir enlloc. La «nueva genera-
cién», per dir-ho en termes de Joan Maragall (Diario de Barcelona,
1893), sap que cal trencar amb moltes coses 1, davant la constatacié de
’existencia d’una nova classe social, la classe obrera, dipositaria de la
«vida», de I’energia propia de la joventut, es proposa canalitzar aques-
ta saba nova cap al procés de transformacié economic, politic, social 1
cultural que ha de trencar amb la civilitzacié burgesa i que comporta
la ruptura amb I’Estat espanyol. Aix0 és el que planteja Jaume Brossa
a L’Aveng 1 el que continuara defensant a la revista Ciencia Social
(1895-1896), on també collabora Pere Coromines (CASTELLANOS
1976: 21-25).

Que la nacionalitzacié i la modernitzacié de Catalunya passa ne-
cessariament per la classe obrera és el que reflecteix, sempre des de la
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perspectiva d’En Tomas de Bajalta, la tercera part de la trilogia de
Coromines. Per tant, al costat d’una reflexié sobre la forca regenera-
dora de la multitud, de la critica a un sistema judicial supeditat a la
corrupcid ia les conxorxes de I’«Espanya negra», Pigmalié proposa la
revisié del Procés de Montjuic des de la perspectiva de la injusticia. Es
tracta d’una revisié crua, descarnada, perque parteix de Iis del gro-
tesc. En el rerefons, el lector hi troba la continuacié de la «biografia»
de la Barcelona del tombant de segle: la Barcelona que atreu movi-
ments d’arreu del mén pel que suposa la ruptura amb I’Estat i perque
planteja les vies de ’obrerisme i de I’anarquisme com a formes revo-
lucionaries, juntament amb el catalanisme, un altre dels elements de-
sestabilitzadors de la civilitzacié burgesa.

Prometen acaba amb I'empresonament d’En Tomas de Bajalta,
acusat de promoure el terrorisme anarquista, i amb la seva posterior
execucid. Victima de la injusticia i objecte d’un escarment exemplar
contra qualsevol dissidéncia, el personatge es redimeix a través de
I’experiencia del dolor i, finalment, de la mort. Es en aquest punt quan
es realitza en la figura d’En Tomas de Bajalta el fins ara tantes vegades
fracassat segon naixement de la persona fet des de la consciencia i de
la voluntat: el ninot s’humanitza i adquireix finalment la condicié

d’heroi.

4, LES HISTORIES NATURALS DE JOAN PERUCHO, «L’ENYORADOR»>
b

L’any 1957, el premi Josep Yxart d’assaig va ser concedit a Cita de
narradors, publicat el 1958 per ’Editorial Selecta. Es tracta d’un assaig
d’autoria compartida entre cinc novellistes «joves» —Maria Aurelia
Capmany, Josep M. Espinas, Manuel de Pedrolo, Joan Perucho i Jor-
di Sarsanedas— que es proposen criticar-se, els uns als altres, la seva
obra narrativa. Tot i que a la introduccié del llibre rebutgen formar
part d’una «generacié» o d’un grup, no s’estan explicitar les circums-
tancies «ben externes, 1 que nosaltres no hem pas triat» que evident-
ment els uneixen: «a) No tenir més de quaranta anys ni menys de
trenta; b) Haver necessitat com a mitja d’expressié la prosa, i ¢) Viure
de cara a un mateix mur on es veuen passar les mateixes ombres. No
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ens hem reunit per defensar un credo estetic. No hi ha comt denomi-
nador estetic. Es potser, Iirreductible diversitat que ens ha atret a
trobar-nos» (CAPMANY et al. 1958: 5).

Com assenyala Joaquim Molas (1992: 31-32), cal analitzar aquest
experiment critic des de la perspectiva historica dels anys cinquanta i
veure que les ombres que veuen passar «sén producte de dues post-
guerres» 1 «responen a les inquietuds i a les frustracions d’un temps
de desolacié». L’opcid que tots cinc fan pel conreu de la novella s’ha
d’entendre, doncs, en el context del programa de modernitzacié i
normalitzacié del sistema literari catalad amb el qual es comprome-
ten, un programa que passa, necessariament, pel conreu dels generes
que els permeten arribar a la societat per a la qual, conscientment i
programaticament, treballen. Optar pel conreu de la novella a final
dels anys cinquanta implica emprendre la batalla per la professiona-
litzacié de I’escriptor en un sistema literari normal, amb tot el que
aix0d comporta.

El capitol dedicat a la narrativa de Joan Perucho és Josep M. Espi-
nas qui el signa. D’entrada, el titol amb que presenta I'obra del com-
pany és prou significatiu: «Joan Perucho, ’enyorador» (CAPMANY et
al. 1958: 179-199). Es interessant seguir-ne I’argumentacié. Espinas
parteix de I’afirmaci6 que Perucho «batega en el seu temps i en el seu
espai d’una manera total, i sap alhora ésser espectador de tot el que el
volta 1 interpret d’ell mateix». No és estrany, doncs, que un escriptor
que té més perfil de poeta que no pas de narrador hagi empres el cami
de la prosa. Els temps hi porten i, tot i recongixer que «en aquest mo-
ment [...] 'obra en prosa de Joan Perucho és més aviat curta», la pu-
blicacié recent de Lltbre de cavalleries (1957) «justifica la seva presén-
cia», diu Espinas (CAPMANY et al. 1958: 182), a Cita de narradors.

Espinas descriu Llibre de cavalleries com «un llibre de discreta ex-
tensié», «una cosa [...] indiscutiblement bona» que compara a les no-
velles dels altres narradors que participen en el llibre conjunt:

Si aqui hi ha quatre narradors que —entre d’altres— intenten posar la
novella catalana al dia, amb unes exigencies professionals, és bo que els
acompanyi un narrador que faci el seu exercici literari fora de les normes
obligades. Es bo que si quatre escriptors treballen de cara a uns proble-
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mes que, sembla, avui no pot defugir el novellista, el cinqué es permeti
el luxe d’una narracié arbitraria, d’un llibre com una joia. Es necessari
que una literatura compti amb escriptors-obrers, perd és bonic que, a
més, tingui escriptors-joglars. (CAPMANY er al. 1958: 182-183)

Espinas és conscient d’un dels problemes de I’ara 1 aqui del siste-
ma literari catala que s’intenta de reconstruir a I'interior un cop tren-
cat el cercle del silenci dels anys quaranta, quan adverteix que Llibre
de cavalleries «no pot ésser condemnat perque no compleix determi-
nades normes, sind que ha d’ésser enaltit perqué és exactament allo
que s’ha proposat I’autor, 1 ho és d’'una manera admirable. No caldria
insistir sobre aquest punt tan evident si no fos que, massa sovint, hom
jutja els llibres no pel que sén, siné pel que hom voldria que fossin».
Partint d’aquesta base, Espinas presenta Perucho com «el gran enyo-
rador de les lletres catalanes» i tota la seva obra com la «recerca de la
felicitat perduda» (CAPMANY er al. 1958: 183-186). Aquesta, escriu, és
vertebrada per una doble «enyoranga»: la personal, que se centra en
«[’aire innocent del meu fabulés, ignot, / remot, i per sempre perdut,
pais de les meravelles» i que es correspon amb el record mitificat dels
«feligos» anys vint i trenta; 1 la collectiva, amb «I’enyoranca de la Ca-
talunya medieval, dels temps del rei d’Aragd» (CAPMANY ez al. 1958:
183-184) i del romanticisme liberal de la Barcelona de comengament
del x1x, enyor que es fara palés en la construccié de la segona de les
novelles que Perucho escriu a la decada dels cinquanta, Les histories
naturals (1960), que no és més que una idea en el moment en que Es-
pinas escriu la seva part de Cita de narradors.

Llibre de cavalleries posa la imaginacié fantastica i ’erudicid his-
torica al servei de la construccié d’un artefacte narratiu complex que
es proposa no només I’evocaci6 del passat, sind retornar-lo al present.
Com afirma Julid Guillamon (2011a: 12-13), «en els primers anys del
franquisme I’edat mitjana era un tema tabu. [...] Triar la Catalunya
imperial com a escenari d’una novella d’aventures prenia, facilment,
una dimensi6 politica». Llibre de cavalleries, aixi doncs, es construeix
sobre els fonaments de la novella historica, fantastica, detectivesca 1
d’aventures, a partir de la peculiar historia de Tomas Safont, un jove i
modern barceloni dels anys trenta que es troba de visita a Aviny® i,
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mentre reposa de la visita a les ruines del palau de Benet XIII, és picat
per «una mena de llangardaix». Els efectes de la picada sén prodigio-
sos 1 el xicot, sense abandonar la consciéncia de I’avui, és traslladat als
temps de Pere el Gran amb una doble missié que li encomana un
misteris personatge amb despatx prop de la plaga de Sant Jaume de
Barcelona: recuperar una reliquia i descobrir el secret d’una «miste-
riosa» «aigua de foc».

Hi ha una important dosi d’ironia en el plantejament de la novella
1 es fa dificil no pensar que I'autor recorre a la parodia de diferents
subgeneres novellistics a I’hora de construir la peculiar doble questa
del personatge, entre el passat i el present, entre el somni i la realitat,
entre la logica i ’absurd, en un espai 1 un temps porosos. En cap cas,
perd, laironia no afecta els fonaments de la novella. Per part de Peruc-
ho, no sembla haver-hi cap intencié de desorientar el lector o de po-
sar-lo contra les cordes. Aixi, en comptes de tallar-li les expectatives,
el narrador de Llibre de cavalleries es veu en ’obligacié d’aturar-se i
recordar al lector, per exemple, que Tomas Safont «considerava la
seva aventura com una meravellosa experiéncia i vivia uns moments
d’exaltacid... pensava si no pertanyia al mén dels mortals o travessava
per un periode de febre o d’allucinacié. Hi havia, perod, un tal aire de
normalitat en tot alld que succeia, I’aventura havia estat proposada i
iniciada amb una logica aparent tan travada, que Tomas, dintre la to-
talitat de ’absurd i la quimera, arriba a justificar 1 a compenetrar-se
amb els esdeveniments» (PERUCHO 2011).

Espinas (CAPMANY et al. 1958: 199) sintetitza molt bé la sensaci6
del lector davant els llibres de Perucho quan, referint-se a ell mateix,
escriu: «toques al mateix temps la realitat i la faula, et sents a casa pero
amb els ulls oberts a una finestra misteriosa». Per la seva banda, An-
toni Vilanova extreu una llicé moral de la que anomena «bellisima
fibula novelesca» i considera que la clau de volta de Llibre de cava-
lleries es troba en «la abolicién del tiempo en busca de una dimension
nueva, en la cual el mundo de la imaginacién nos ofrezca otra reali-
dad, algo asi como una segunda vida mds verdadera, que esta presente
en nosotros, que vive en nuestra memoria y en nuestro espiritu y en
el mundo que nos rodea». Es a dir, en una evasié que el critic justifica
«por el desdén y el hastio de la realidad presente» (ViLanova 2005:
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456-457) 1 que la decisi6 final del protagonista a favor del somni, del
passat i de la ficci6 acaba de reblar.

La segona novella de Perucho parteix del descobriment d’un po-
ble, Pratdip, on «segons sembla, es creu o s’ha cregut ’existencia d’uns
ésser fantastics, sobrehumans.» (CAPMANY ef al. 1958: 198). Aquesta
base llegendaria servira a 'autor com a arrencada d’una historia de
vampirs que situara en els territoris del sud de Catalunya a comenga-
ment de segle x1x, en el context historic de la primera guerra carlista.
Novament, erudicié i imaginacié s'imbriquen en la construccié d’una
trama novellistica deutora directament de la novella gotica i, més con-
cretament, del Dracula de Bram Stoker, que Les histories naturals pa-
rodien, igualment com parodien altres classics de la literatura fantas-
tica, del cinema de terror i de la novella d’aventures (GurLLamon
2011b: 10-11). Aixi, ’accié se situa primerament en la Barcelona libe-
ral 1 té com a protagonista el naturalista Antoni de Montpalau, cienti-
fic reputat, racionalista, que es veura empes a investigar unes miste-
rioses morts a Pratdip i a endinsar-se en el mén de la foscor, de la
llegenda, de la magia i de la irracionalitat. Tenint en compte que la
condicié de membre de la illustrada Académia de Ciencies de Barce-
lona de Montpalau l'obliga a informar detalladament sobre els resul-
tats de la recerca, no cal dir que la narracid es planteja des del primer
moment com una paradoxa que es resol, com tots els contraris sobre
els quals es fonamenta la novella, en termes de sintesi: real 1 irreal,
realitat i ficcid, historia 1 llegenda, passat i present, veritat i mentida,
ciéncia i supersticid, [Hustracié i Romanticisme, guerra i pau, refina-
ment i escatologia.

L’humor és una peca essencial de la novella. Guillamon (2011b:
11) el presenta com I’element a través del qual Perucho «rebaixa la
gravetat de la situacié» 1 el situa «arran de terra», en el sentit rabelaisia
del mot. I, tanmateix, sembla que la funcié de mediacié de ’lhumor no
va acabar de funcionar. Pere Gimferrer explica el silenci de més de
deu anys de Perucho en el terreny de la novella per un problema his-
toric de recepcid. Perucho i Sarsanedas es mouen «en un drea poco
frecuentada entre nosotros el divertimento irénico de base culturalis-
ta» que va ocasionar la «parcial incomprensién» d’una part de la cri-
tica 1 del public lector, en uns anys marcats per la «yugulacién de lo
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catalin», davant d’una obra «planteada como normal, por rigor litera-
rio, en circunstancias objetivamente anémalas» 1 que «ilustra la ten-
sién entre un proyecto estético claramente formulado —que hubiera
podido ser la evolucién de todo un sector de nuestra literatura— y
una situacién histérica que truncaba o sofocaba su desarrollo natural»
(GIMFERRER 1976). D’altra banda, com insinua Castellanos (2003), hi
hauria la incomoditat del pablic lector davant d’una ironia més incisi-
va que no pas el bonhomids humor a que es refereix Triadd 1 que to-
cava quiestions fonamentals de la identitat catalana. Perque, malgrat el
refinament illustrat, el vernis cultural i el ritme trepidant de la novella
d’aventures, la novella de Perucho posava un mirall dificil d’acceptar
per la societat catalana dels anys cinquanta: «los limites entre la verdad
y la fantasia se confunden, pero ambas, verdad y mentira, nos abren
nuestra auténtica, nuestra profunda, nuestra misteriosa y ancestral re-
alidad». Castellanos es refereix a les proses de Diana o la Mar Morta,
perd apunta cap a una interpretacié global de 'obra narrativa de Pe-
rucho. El llibre, continua Castellanos (2003),

si no fuera por los detalles de la época, parece acabado de escribir:
conciso, cortante y profundamente desengafiado. Y triste, tefiido de
aquella profunda tristeza de la posguerra franquista. Quizd resultaba
ya inevitable que el libro que siguiera fuera Amb la técnica de Lovecra-
ft, que abre el camino hacia la fantasfa. E inmediatamente después, dos
maravillas, lo mejor que nunca escribié: [...] dos viajes en el tiempo,
dos indagaciones en la identidad catalana, quizd, ¢por qué no?, una
respuesta imaginativa, literaria, a aquella famosa Noticia de Catalunya,
de Jaume Vicens Vives.

Guillamon sembla estirar el fil d’aquesta interpretacié quan, a pro-
posit de Les histories naturals, afirma que «darrere la fantasia i ’humor,
Perucho va construir una allegoria politica, a la manera de les novelles
del cicle d’Els nostres avantpassats d’Ttalo Calvino, que precedeixen Les
bistories naturals de pocs anys. El vescomte migpartit, sobre I'Europa
de la guerra freda, és de 1952; El baré rampant, de 1957, sobre les uto-
pies intellectuals; £/ cavaller inexistent, sobre el paper dels intellectu-
als, escrita després de la primavera de Praga i publicada el 1959» (Gut-
LLAMON 2011b: 20). I si la primera novella de Perucho es podia llegir,
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en paraules d’Espriu, com una allegoria politica «sobre la nostra esvai-
da tradici6 imperial», la segona, amb la contraposicié de Montpalau
(que identifica amb el personatge historic d’Antoni de Capmany), i el
capdavanter carlista Ramon Cabrera, en qui s’encarna el vampir, 0 amb
la sistematica «negacié de la violencia» que explica la «civilitzada» li-
quidacié d’Onofre de Dip, té «un efecte reparador sobre els horrors de
la guerra que Perucho havia viscut als setze anys». Es a dir, a Les histo-
ries naturals, «la fantasia funciona com un exorcisme de la tragedia de
1936-1939» (GuiLLaAMON 2011b: 18-19).

La conclusié a que arriba Guillamon se sustenta sobre la consta-
tacié que Joan Perucho era «partidari d’esborrar les diferéncies entre
catalans d’una banda i l’altra, enterrar els fantasmes de la guerra civil»
1 es pregunta si aquells «lectors que havien compres i aplaudit el mis-
satge de Llibre de cavalleries» no «van arribar a descobrir el significat
latent de Les histories naturals> (GuiLLamon 2011b: 19- 21). Es, no
cal dir-ho, una pregunta retorica, perd Guillamon n’insinua la respos-
ta quan recorda que, «després de I’aparicié de la novella a El Dof{ el
desembre de 1960, va publicar el primer article a Destino 1 que poc
després, el 1962, va iniciar una collaboraci6 setmanal a La Vanguar-
dia», 1 que Perucho, al llarg de la década dels seixanta, anira abando-
nant el conreu de la narrativa alhora que s’allunyara d’uns «sectors
catalanistes cada cop més polititzats» i topara amb les propostes pro-
gramatiques del realisme historic 1 la literatura social (GurLLamon
2011b: 21-22).
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NOVELLA I HISTORIA EN LA TRANSICIO
I LA DEMOCRACIA (1979-1999)
MAaRriA Dasca
Universitat Pompen Fabra

«The only duty we owe to history is to rewrite it.»

Oscar Wilde

1. ALGUNES REFLEXIONS TEC\)RIQUES SOBRE LA HISTORIA I LA FICCIO

El 1960 es publicava la novella No ho sap ningi, de Nicolau M.
Rubié i Tuduri. Entre la cronica i la satira, la novella explicava la fi de
I’hegemonia europea sobre I’Africa i I'inici de la descolonitzacié. En
aquest sentit, la ficcié testimoniava un moment historic, que era ex-
plicat a través de la mirada desplagada i esceptica d’un catala. El seu
protagonista, Pere Marti, és un exiliat republica que ha arribat a Bahr-
el-Koba fugint del nazisme. Alli, aprofitant que I’enclavament és un
lloc de pas de comerciants 1 beduins, estableix un bar. El personatge,
que trampeja com pot entre les regles del vell mén i les del nou ordre
incipient, desitja, obsessivament, quedar al marge de la Historia. En la
ficcid, la Historia (en majuscula) és una amenaca recurrent, que adop-
ta diverses formes: la lluita antifeixista, I’avang de les tropes nazis i els
processos d’emancipacié politica africans. Pere Marti, perd, no s’inte-
ressa per les causes 1 les conseqliencies que impliquen aquests feno-
mens. No té cap interes a protagonitzar cap heroicitat, perqué no vol
inclinar-se cap a un bandol concret i, com un senyor Esteve desubicat
en mig del no-res, només aspira a anar fent la viu-viu mantenint Ies-
tantis negoci familiar. La Historia, tanmateix, irromp en la ficci6 i,
com el desert, I’acaba engolint.

Aquesta anecdota, extreta d’una novella que no és propiament
historica, perqué no parla de fets historics concrets i només utilitza
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el motiu dels processos d’emancipacié colonial com a element que
crea una ambientacid, ens permet de reflexionar sobre el vincle entre
la realitat 1 la imaginaci6 i, més especificament, sobre el paper de la
factualitat en la ficcié. Parlar del lligam entre novella i historia impli-
ca, sens dubte, reprendre una reflexid recurrent en els estudis litera-
ris, focalitzada en la tensié entre la realitat 1 la seva representaci6. Si
la historia, segons el capitol 9 de la Poética d’Aristotil, explica les
coses que s’han esdevingut (i, per tant, se centra en les coses en par-
ticular), la poesia, en canvi, explica les coses que podrien esdeve-
nir-se (centrant-se en les coses universals) (ArisTOTIL 1998: 330-
333). Aquesta dicotomia no només afecta el centre d’intereés de cada
disciplina, siné també els mecanismes a través dels quals es pot re-
ferir la suposada realitat (esdevinguda o potencial) en que es basa.
Aquesta oposicié, malgrat haver persistit, amb variacions, des
d’Aristotil fins a ’actualitat, fou objecte de revisid en els anys sei-
xanta i setanta. Es en aquest moment que, segons recorden Sabina
Loriga i Jacques Revel a Une histoire inquicte. Les historiens et le
touwrnant linguistique (2022: 10-35), diversos estudiosos qiiestiona-
ran la capacitat que té el discurs historic d’oferir una versié fidedigna
dels fets que van ocdrrer en el passat. Aixo implica un desdibuixa-
ment dels limits entre la realitat (alld que s’esdevingué que és objecte
de la historia) 1 la ficcié (allo que podria esdevenir-se que és objecte
de la literatura) que obliga a reconsiderar (i a sospitar) tant del sub-
jecte que narra com de la construcci6 discursiva que vehicula la nar-
raci6. En I’ambit historiografic aquest qiiestionament s’inicia, en
part, amb la publicacié, el 1973, del llibre Metahistory de Hayden
White, en el qual la historia és vista com una construccié narrativa,
els continguts estructurals de la qual s6n eminentment poetics (WHI-
TE 1992: 9). En la seva anilisi de les principals formes de consciencia
historica del x1x, White determina que I’historiador, a ’hora d’ana-
litzar unes dades 1 explicar-les, realitza un acte poétic, que determina
les teories especifiques que utilitzara per relatar o representar el que
en realitat estava succeint. Aquesta interpretacio de la historia com a
narrativa o discurs ha estat, en part, conseqtiéncia de I’orientaci6 lin-
glifstica que afecta les ciencies humanes en els setanta, que implica
una problematitzacié del lligam entre la llengua, els usuaris de la
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llengua i el mén. En el camp de la historiografia aixo feu que, en
’examen de les fonts documentals, s’adoptés una visié més interac-
tiva (o dialogica) del discurs o de la «veritat» i es prengués en consi-
deracid, en I’analisi de les convencions subjacents al discurs historic,
el paper que hi assumeix la retorica, entenent-la com a «collection of
strategies or tactics to assure persuasion of another in the pursuit of
narrowly self-interested goals» (LacaPrA 1985: 35-36).

En I’'ambit literari, aquest gir coincideix amb "auge de la novella
historica, un fenomen que té com a detonant la reedici6, el 1974, de
les Memories d’Adria, de Marguerite Yourcenar, i la publicacid, el
1980, d’El nom de la rosa, ’Umberto Eco. En el «Quadern de notes»
que afegeix al llibre, Yourcenar explica que entén les falses memories
com a resultat de la «interpretacié» d’un conjunt de «fets passats» i de
«records», que eren «teixits de la mateixa manera que la Historia»
(YOURCENAR 2007: 305). Una manera similar d’operar la trobem en
Borja Papa (1996), de Joan Francesc Mira, una autobiografia dividida
en dotze capitols, que es clou, com el llibre de Yourcenar, amb unes
«Explicacions» escrites per I’autor. Mira hi indica que, en aquestes
falses memories d’Alexandre VI, «un 90 % és historia i fets perfecta-
ment documentats, inclosos moltissims detalls que tenen aire d’anéc-
dota, i només l'altre 10% (no diré quin) és invencié» (Mira 1999:
329). Com en Yourcenar, Mira pretén apropar al lector un personatge
historic irrepetible, pel qual sent admiracid, i per aixo opta per utilit-
zar un discurs interior «encavallat», que no exclou les contradiccions,
escrit en una prosa simple, allunyada del lati humanistic 1 ciceronia
(Mi1ra 1999: 330). Eco, en canvi, situava la seva obra en el marc de la
discussi6 sobre la novella postmodernista, que, en la seva recuperacié
de la intriga, implicava revisitar el passat «amb ironia, d’una manera
no ingenua» (Eco 2007: 662-663). Aquesta confluéncia entre I’escrip-
tura de la historia i Pescriptura de la literatura també coincideix, se-
gons apunta Enzo Traverso a Passats singulars, amb I'entrada d’una
generacié que es fa adulta després «de la gran onada d’implicacié i
compromis collectiu dels anys 1960 1 1970», que abandona la lluita de
classe com a categoria clau de ’hermeneutica i s’interessa per la me-
moria en un context d’adveniment de I’individualisme (TRAVERSO
2021: 161). Una part dels escriptors que cultivaran la novella historica
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catalana es donen a coneixer justament durant aquests anys, que coin-
cideixen amb I’etapa de transicié a la democracia.

En el context dels anys setanta, aquest boom no només es vincula
a una concepcié més permeable de la novella (favorable a la hibrida-
ci6 entre diferents subgeneres: novella fantastica, erotica, historica, de
ciencia-ficcid, etcetera), siné que es pot analitzar amb relacié a una
serie de debats estetics 1ideologics de caracter interdisciplinari. Aquests
debats afecten, d’una banda, I’articulacié teorica de la postmodernitat
1, de l’altra, la intrinseca relaci6 que té la novella historica amb el con-
text sociocultural en queé s’inscriu i les possibilitats de connexié amb
un ampli espectre de lectors. En el context catala, I'interes per la tema-
tica historica ha estat vist com a resultat d’una «exigencia social»
(BrocH 1991: 85), que afecta diversos espais culturals (com el teatre,
la televisid, el cinema i la literatura infantil 1 juvenil). Cal recordar, a
més, que la novella historica eclosiona en el moment en que es creen
les primeres plataformes publiques de suport a la cultura en catala. En
el periode postfranquista, aquest subgénere assumeix dues funcions:
legitimar una tradicié literaria i historica (BrRocH 1991: 84) i respon-
dre als interessos ideologicopolitics d’uns autors que, per primer cop,
poden articular unes ficcions obertament nacionalistes que connecten
amb un public avid de coneixer el passat.

Una obra com Arnau, els dies secrets, de Xesc Barceld, publicada
el 1994, en ple auge de la novella historica, és un bon exemple de pro-
ducte divulgatiu resultat de la collaboracié entre un escriptor i la tele-
visi6 publica catalana, que emeté la série homonima, dirigida per Llu-
is Maria Gtiell, any anterior. A partir del guié de Barcelé i Doc
Comparato, el primer decidi novellar la série, amb la intencié d’expli-
car una faula «com si hagués estat un fet real, historic», que ajudés els
espectadors 1 els lectors a enriquir la seva visié del mite (BARCELS
1994: 11). El llibre, per tant, respon a dos interessos: d’una banda, la
possibilitat d’oferir una nova interpretacié d’un mite recognoscible,
arrelat a la tradicié cultural catalana (en la contracoberta del llibre es
recorda que el comte Arnau ha estat recreat per Pitarra, Verdaguer,
Maragall, Carner i Sagarra); de I’altra, la importancia de tractar un
moment historic fundacional (el segle x1, i les tensions provocades
pels pactes entre cristians i sarrains en els territoris de frontera).
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Alex Broch, una de les primeres persones que s’interessa pel feno-
men de la novella historica 1 uns dels seus principals impulsors, li
dedica dos articles, de 1982 1 1983, que foren recollits a Literatura
catalana dels anys vuitanta (1991).! En aquests textos considerava
que la novella historica tenia tres elements essencials: el temps histo-
ric (no viscut per ’autor), la creacié d’un personatge clarament inserit
en la historia (la biografia del qual és determinada pel context histo-
ric) 1 el desenvolupament d’una estructura en que els fets historics
determinen I’accié (BrocH 1991: 107-110). Broch reivindicava set
«novelles historiques catalanes del postfranquisme»: Galceran, I’heroi
de la guerra negra (1978), de Jaume Cabré, Les closes (1979), de Maria
Angels Anglada, Crim de Germania (1980), de Josep Lozano, La re-
gina de la pobla de les fembres peccadrius (1980), de Ferran Cremades,
Cap de brot (1982), de Ramon Pallicé, Cercamon (1982), de Lluis Ra-
cionero, ilareedicié de 1979 d’Un lloc entre els morts (1967), de Maria
Aurelia Capmany. Tots aquests titols (excepte el de Pallicé) seran in-
closos dins la colleccié «Les Millors Novelles de la Nostra Historia»
que apareixera vuit anys després, el 1999. Impulsada per Broch, aques-
ta colleccié d’Edicions Proa incloia setze titols, ordenats cronologi-
cament segons el periode historic.? La colleccié, que es podia com-

1. Els dos articles («La novella historica del postfranquisme» i «La novella his-
torica: un tema a debat») formen part de I’apartat «Sobre la novella historica» (Brocu
1991: 81-110) 1 van ser publicats com a proleg a Cap de brot (Laia, 1982), de Ramon
Pallicé, 1 a la revista Latitud 39, nim. 13-14, abril i gener de 1983, respectivament. El
1997, en un article de balang de la novella publicada entre 1970 1 1995, Consul (1997:
19) destaca la vitalitat de la novella historica i «la varietat d’estrategies amb que els
autors s’hi encaren aixi com la pluralitat de perspectives que ofereix».

2. Els setze titols de la collecci6 foren, per ordre, els seglients Arnan, els dies se-
crets (Proa, 1994), de Xesc Barceld; Evangeli gris (Proa, 1981), de Viceng Villatoro; La
dona del grill (La Magrana, 1996), de Jordi Tifiena; Borja Papa (Eliseu Climent, 1996),
de Joan F. Mira; Crim de Germania (Eliseu Climent, 1980), de Josep Lozano; La re-
gina de la pobla de les fembres peccadrius (Edicions 62, 1980), de Ferran Cremades;
Dins el darrer blau (Destino, 1994), de Carme Riera; Un lloc en els morts (Nova Terra,
1967, reeditat els anys 1979 1 1984), de Maria Aurelia Capmany; Senyoria (Proa, 1991),
de Jaume Cabré; Galzeran, I’heroi de la guerra negra (Laia, 1978), de Jaume Cabré;
Pamela (Planeta, 1983), de Joan Perucho; Terra negra (La Magrana, 1996), de J. N.
Santaeulalia; La teranyina (Proa, 1984), de Jaume Cabré; Cami de palaun (3 i 4, 1995),
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prar per subscripcid, responia a un plante]ament didactic: pretenia
«oferir als lectors un recorregut viu i ame per la historia dels Paisos
Catalans» (Autors D1versos 1999: contraportada) amb la clara volun-
tat no només de posar en valor el subgenere siné també la historia cata-
lana. La colleccié fou acompanyada d’una Guia de lectura, que conte-
niauna «Presentacié» de Cristofol-A. Trepat (professor de Departament
de Didactica de les Ciencies Socials de la Universitat de Barcelona),
explicacions sobre el context historic, economic i social de cada una de
les novelles® i un epileg d’Alex Broch en el qual, partint de Lukdcs, re-
cordava la significacié ideologica (social 1 nacional) que, d’enca del x1x,
havia adquirit la novella historica (1999: 141-155).

A banda de Broch, Ialtre estudiés que ha analitzat el subgenere és
Vicent Simbor Roig. En un article de 1997, 'investigador valencia indi-
ca que, d’enga de la Renaixenga, caldra esperar fins al periode posterior
al 1975 perque hi hagi una produccié regular de novella historica en
catala, que sera afavorida pel context sociocultural, ja sigui local (la im-
plementaci6 de politiques culturals i linglifstiques que facilitin la crea-
ci6 d’un mercat cultural en catald) o internacional (I’exit del subgenere
com a producte de consum).* Simbor (1997: 109) entén la novella his-
torica com una modalitat de la ficcié que té «uns lligams molt peculiars
amb el mon factual», ja que, en la seva construccid, parteix de la trans-

de Miquel Mas Ferra; No passaran! (Proa, 1985), de Miquel Ferrd; 556 Brigada Mixta
(Mexic, Minerva, 1945), d’Avelli Artis-Gener. (Entre paréntesis indiquem ’any de
publicacié de la primera edicié i I’editorial.) De la llista destaca I’escassa presencia
d’autores (només dues —Riera i Capmany— de catorze) i d’autors valencians (tres de
catorze) 1 mallorquins (quatre de catorze). També sobresurt el nom de Jaume Cabré,
’anic autor del qual s’escull més d’una obra (tres, de fet).

3. Les presentacions foren escrites per Pau David Alsina, Anna Bastida, Alex
Broch, Magda Fernandez, M. Lluisa Gutiérrez, Francesc-Xavier Herndndez, Joaquim
Prats, Joan Santacana, Carmen Sierra, Cristofol-A. Trepat 1 Gemma Trib6.

4. A I’hora d’establir uns antecedents en el cultiu del génere, Simbor recorda la
importancia de la monografia de Maurici Serrahima i Teresa Boada de 1947, dedicada
a la novella historica del x1x (1997: 106-107) 1 la considera com la darrera temptativa
(fallida) de recuperar el genere. En la postguerra, 'ostracisme a que el franquisme
condemna la cultura catalana segd qualsevol possibilitat de publicar novelles histori-
ques catalanes, un subgenere que, d’acord amb I’«epica dels temps moderns», podia
ser vist com una «urgeéncia nacional».
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formaci6é d’uns hipotextos o fonts documentals. Simbor (1997: 109-
110) assenyala que el nom propi i 'univers diegetic de la novella historica
funcionen com a «marcadors textuals de comparacié», que permeten
posar en relacié els enunciats de la ficcié amb 'univers cognitiu del
lector a fi de provocar-li una reaccié i disposar-lo a I’accié. A I’hora de
classificar les novelles historiques del periode democratic distingeix en-
tre un model tradicional o «establert» (a Crim de Germania, de Josep
Lozano, i Dins el darrer blan, de Carme Riera) 1 un model més experi-
mental o ladic (a Pamela, de Joan Perucho). Mentre que el primer es
basa en el model teoritzat per Gyorgy Lukacs a La novela bistorica,
basat en la importancia que hi tenen els personatges —plasmen destins
individuals que representen problemes vitals de I’epoca, la qual és pre-
sentada com un microcosmos (SIMBOR 1997: 112)—, el segon juga 1
posa en evidéncia les fonts historiques emprades, amb una voluntat pu-
rament estetica i no ideologica (SIMBOR 1997: 116).

Tot 1 que no s’hi refereixen de manera explicita, algunes de les
observacions de Simbor es poden vincular amb les que, ja als anys
vuitanta, havia desenvolupat la teoria postmodernista. En aquest sen-
tit, resulten d’especial interes les connexions que fa Linda Hutcheon
a A Poetics of Postmodernism (1988) entre la literatura postmodernis-
ta i el que anomena metaficcio historiografica.’ Hutcheon (2000: 88)
recorda que el postmodernisme s’interessa pel qliestionament de Ies-
tatus ontologic 1 epistemologic del «fet» historic 1 desconfia de ’apa-
rent neutralitat i objectivitat de ’acte de narrar. Aixi, la historia i la
ficci6 son enteses com a discursos que constitueixen «systems of sig-
nification by which we make sense of the past» (HurcHEON 2000:
89). En la literatura postmodernista aquesta concepcié del discurs im-
plica dos moviments: «It reinstalls historical contexts as significant
and ever determining, but in so doing, it problematizes the entire noti-
on of historical knowledge» (HutcHEON 2000: 89). La novella post-
modernista fa conscient el lector de «the particular nature of the his-
torical referent» (HuTcHEON 2000: 89) i I’alerta del fet que «all signs
change meaning with time» (HutcHEON 2000: 90).

5. Una part de les idees que exposa Hutcheon en el llibre de 1988 seran sintetit-
zades en un article posterior (HuTcHEON 1989: 3-32).
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El canvi que suposa la teoria de la postmodernitat pel que fa a la
concepcié de la literatura es desenvolupa en parallel amb el sorgiment
de la nova historia de la cultura, molt influent en disciplines com
I’hermeneéutica, la semiotica, ’antropologia, la sociologia i la critica
literaria. Aquesta orientacid tedrica problematitza Iescriptura de la
historia, tot incidint en I’analisi de les plataformes i els epistemes des
d’on es produeix el coneixement (PELayo 2003: 597). El problema,
per als historiadors de la nova historia literaria, no és donar a coneixer
el passat siné posar en evidencia les dificultats epistemologiques que
suposa donar-lo a coneixer. Encara que sapiguem que el passat va
existir, com el podem coneixer ara? I qué en podem saber? Partint
d’aquesta perspectiva, la historia 1 la ficci6 son enteses com a cons-
tructes humans i sistemes significants, el valor dels quals no recau en
el fet que poden validar una determinada veritat siné que atorguen
una significacié especifica al passat en el present. La literatura post-
modernista especula obertament sobre qué suposa el desplagcament
del passat en el present i quines conseqiiencies ideologiques té aquest
desplacament. Per fer-ho, reflexiona de manera autoconscient sobre
la manera com anomenem i constituim uns esdeveniments mitjangant
un procés de seleccid 1 posicionament narratiu. En aquesta operacid,
la historia és vista com una produccié i recepcié de significacié en un
context determinat (HuTcHEON 2000: 100).

Fins als setanta, la novella historica era concebuda com una forma
de ficcié modelada a partir de la historiografia: s’estructurava i era
motivada a partir d’una historicitat que feia que la historia en fos la
for¢a motriu (tant en la construccid narrativa com en la dels personat-
ges). A ’entendre de Hutcheon, la ficcié postmodernista implicara un
canvi radical en aquesta concepci6 teleologica de la historia i de la li-
teratura, jugant, deliberadament, amb la veritat i el registre historic,
utilitzant detalls i dades historiques, 1 introduint una autoreflexié me-
taficcional. Aquest component metaficcional és el que fa que, a I’hora
de referir-se a les novelles historigues de la postmodernitat, Hutcheon
utilitzi el substantiu de metaficcions historiografiques. Pel que fa al
context, el gir metaficcional s’esdevé en els anys seixanta, un moment
molt favorable al qiiestionament de la divisoria entre ficci6 i no ficcid.
Cal recordar que és llavors quan, des del nou periodisme, es defensa
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una nova categoria literaria: la novella de no-ficcié, mitjangant la qual
se subverteixen, també, els limits entre la ficcionalitat 1 la factualitat
(HurcuEON 2000: 115-117).

Ja en el context dels anys noranta, ’auge de la ficci6 de tematica
historica pot inserir-se en el debat sobre 'anomenada «fi de la histo-
ria», una «fi» que, en un moment de «desconcert ideoldogic» provocat
per «la fallida de les expectatives que molts havien dipositat en formes
elementals 1 catequistiques del marxisme com a alternativa a ’ense-
nyament i la recerca tradicionals» (FoNTANA 1992: 8), es deu, sobre-
tot, a la crisi del discurs progressista sobre el procés industrialitzador
i civilitzador que fonamenta el pensament historiografic des dels seus
origens al segle x1x (FonTaNA 1992: 109-123). El 1992, en un estudi
que pretén fer una analisi critica d’aquesta «crisi» a partir de la refle-
xi6 sobre els principals corrents historiografics del moment, Josep
Fontana (1992: 75-85) incideix en les conseqiiencies que té el «gir lin-
giifstic» en la historia. Tot 1 qliestionar-ne les aportacions, en valora la
capacitat d’introduir una consciéncia critica en historiador, que
I'impulsi a revisar el sentit real de les paraules i a desmuntar determi-
nades ideologitzacions legitimadores (FonTANA 1992: 85), que tant
poden afectar la seva tasca com el seu objecte d’estudi.

Les reflexions sobre el paper de la ficci6 en Pescriptura de la his-
toria seran represes el 2014 per ’historiador frances Ivan Jablonka en
un assaig amb una clara voluntat programatica: L’histoire est une lit-
térature contemporaine. Un manifeste pour les sciences sociales. Ja-
blonka defensa la necessitat, per part de les ciéncies socials, de recor-
rer a procediments propis de la literatura. Aquests procediments
literaris no impliquen renunciar a les operacions de verificaci6 propi-
es de la historiografia siné que ajuden, un cop s’han realitzat aquestes
operacions, a facilitar la comunicacié amb els lectors 1 a fer que la
historia i, per extensid, totes les ciéncies socials, siguin més accessibles
al gran public. Si ho aconsegueixen és gracies a I’«efecte de real» que
provoquen. En gran part, a més, aquests procediments exigeixen a
’historiador unes competencies compartides amb I’escriptor, com ara
tenir imaginacid per trobar fonts, construir teories 0 mostrar empatia.
Pel que fa a la literatura, Jablonka reconeix que moltes novelles ja
utilitzen ficcions de metode propies de la historia, com ara incloure
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problematitzacions historiques, interrogacions socials o angoixes po-
litiques. La literatura i la historia, al seu entendre, no s’han de conce-
bre com a compartiments separats, siné com a practiques comparti-
des que sintonitzen amb el boom actual de la literatura de no-ficcié.

En la literatura catalana la principal aproximacié a la novella histo-
rica de la postmodernitat I’ofereix Jordi Marrugat en un dels capitols de
Narrativa catalana de la postmodernitar (MARRUGAT 2014: 153-162).
Com Simbor, Marrugat ’entén com a represa d’un subgenere preexis-
tent, que té com a centre la construcci6 d’uns personatges i unes trames
dependents d’un marc historic concret. Al seu entendre «la recuperacié
postmodernista de la novella historica construida sobre técniques clas-
siques del segle x1x» es distancia, pero, del model vuitcentista per dos
motius: I’abolicié del sentit de la progressié temporal i la seva presenta-
ci6 com a narraci6 absolutament mediatitzada (MARRUGAT 2014: 154-
155). Aixi, les novelles historiques postmodernistes intenten d’explicar
la relaci6 amb el passat a partir d’una concepcié del temps no unitaria,
que es presenta com una suma multidireccional de temporalitats, 1 do-
nen especial rellevancia al paper del llenguatge en la mediatitzacié amb
el passat. A més, com ja hem avancat, la narrativa postmodernista tren-
ca amb les convencions de la literatura referencial, per aquest motiu la
novella historica postmodernista manipula deliberadament el passat en
que es basa, tot jugant amb la fragmentaci6 temporal i I’Gs de diversos
punts de vista narratius.

2. ALGUNES NOVELLES HISTORIQUES

Després d’haver repassat alguns dels debats sobre les confluéncies
entre la historia i la literatura, comentarem algunes novelles publica-
des entre 197911999 que, en un sentit ampli, mostren diverses possi-
bilitats de concrecié del subgenere en I’etapa de la transicid i la demo-
cracia. La tria ha estat motivada per dues raons: d’una banda, la
diversitat tematica, territorial i cronologica (és a dir, s’han seleccionat
obres que tractessin fets 1 personatges historics diferents 1 que fossin
escrites des d’arees territorials varies); de I’altra, la diversitat d’esteti-
ques i de models (aix0 ens permet de donar compte de «la varietat
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d’estrategies amb que els autors s’hi encaren aixi com la pluralitat de
perspectives que ofereix» que observa CONsuL el 1997). En la majoria
dels casos, a més, els autors de les obres escollides han destacat, justa-
ment, per 'interés que han expressat per la historia i han contribuit a
divulgar-la mitjancant la publicaci6 de novelles (historiques o d’am-
bientacié historica)® que, en alguns casos, adoptaven el pretext del
manuscrit trobat. Pel que fa a les influéncies, moltes d’aquestes obres
presenten una forma hibrida, ja que utilitzen elements de la novella
bizantina, la novella picaresca, la novella psicologica, la novella filo-
sofica, la cronica, la literatura erotica i la literatura del jo.

En primer lloc, comentarem dues novelles que parteixen de I'is de
material documental vinculat a ’entorn de les autores. Sén Les closes
(1979), de Maria Angels Anglada, dedicada a Dolors Batlle, una de les
besavies empordaneses del seu marit, i Dins el darrer blan (1994), de
Carme Riera, que ficcionalitza I'intent de fugida que va protagonitzar
la comunitat jueva mallorquina el 1688.” En totes dues obres, les auto-
res parteixen de la idea que cal rellegir unes fonts documentals, centra-
des en fets passats, 1 reescriure-les a fi de revisar uns hipotextos histo-
rics que, tot 1 la distancia temporal, els resulten propers. En fer-ho,
Anglada i Riera conceben I’escriptura com un acte de restitucié etica
cap a unes figures escamotejades de la historia, que van ser victimes
d’injusticies: en el primer cas, de les tensions politiques previes a la
Gloriosa 1 en el segon, de la persecucid inquisitorial del segle xvir.

6. La distinci6 entre novella historica i novella d’ambientacié historica es deu al
fet que, en el segon cas, I'interes per I'aprofundiment en la psicologia dels personatges
va en detriment de I’afany de reconstruccié d’una epoca historica. Aquest és el cas, per
exemple, de Senyoria, de Jaume Cabré, que ha estat considerada per critics com Victor
Martinez-Gil (1992: 122) com una novetla d’ambientacié historica i no, propiament,
com una novella historica. Ates ’objectiu d’aquest article (posar en relaci6 la historia
1la literatura, en un sentit ampli), en I’analisi inclourem novelles dels dos tipus, sense
fer-hi distincions.

7. Sobre el paper de la comunitat jueva en la historia catalana existeixen diverses
ficcions que han gaudit d’una bona acollida entre el ptblic. Les dues més significatives
sén Evangeli gris (1982), de Viceng Villatoro, Premi Sant Jordi 1981, centrada en atacs
que pati la comunitat jueva gironina entre 13881 1391, 1 L’atles furtiu (1998), d’Alfred
Bosch, Premi Sant Jordi 1997, centrada en el mapa que, al segle xv, I'infant Joan encar-
rega al cartdograf mallorqui Cresques Abraham.
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Les closes explica fragments de la vida de Dolors Batlle (Dolors
Canals en la ficcid), marcada per les desavinences amb la familia del
marit i 'assassinat d’aquest a la vigilia de la revoluci6 de 1868. En el
proleg, la narradora indica que el que I’ha impulsat a escriure el llibre
ha estat la troballa, en la casa familiar de Vilacolum, de la carta de
defensa de I’advocat de Dolors Batlle. Es tracta d’una justificacié que
traspassa els limits de la ficcid, en la mesura que prové d’un fet real:
Anglada localitza aquest document i es documenta ampliament per
escriure la novella (JurLiA 2013: 55-65). El relat té com a objectiu res-
tituir i mitificar un personatge historic, a través de la documentacié
(que permet revisar una figura familiar controvertida) i la literatura
(que permet d’immergir-se en I’¢poca que va viure i les tensions poli-
tiques del moment) tot posant en valor, en el procés de reconstruccié
literaria, el paper que hi assumeix la memoria oral (FocueT 2003: 91-
92). Les closes s’estructura en sis parts, no ordenades cronologica-
ment, que ofereixen visions parcials dels esdeveniments: «Parla la
Serafina menor», «Parlen els documents», «El cami dels magraners»,
«Cartes des del 1880 al 1909», «Dialeg a Bellvis» i «Aquella flaire
d’herba». Tres d’aquestes parts contenen material documental sobre
’assassinat del marit de la protagonista: noticies extretes del diari pro-
gressista £/ Demdcrata, una carta de ’advocat al pare de I’acusada, la
partida de matrimoni de la besavia, la correspondéncia entre Dolors
Canals al seu fill gran, i una carta d’una familiar a la narradora. Aques-
ta documentacié és el pretext argumentatiu per a la reconstruccié
d’una biografia anonima, que esdevé pionera en dos sentits. D’una
banda, perque, per la seva perspectiva multifocal i detallista, podem
veure-la com a exemple d’aquella microhistoria centrada en la quoti-
dianitat de les classes populars que reivindica Carlo Ginzburg a El
formatge i els cucs (1976). De ’altra, pel protagonisme que tenen les
dones en la transmissié del relat: la novella s’inicia amb el testimoni
de la filla de la serventa de la casa i es clou amb els records de la neta
de la protagonista.

Per la seva part, Dins el darrer blau es planteja com a reinterpre-
tacié d’uns fets historics que van marcar decisivament la comunitat
xueta mallorquina, amb I’objectiu de demanar perdé als descendents
de les victimes. La ficcié s’inspira en les actes inquisitorials de 1691,
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que justificaren els quatre autos de fe d’aquell mateix any, en qué van
morir 37 persones. Aquestes actes son, perd, els tnics documents re-
construits en la ficcid, en la qual predomina el discurs extern del nar-
rador, juntament amb 1’4s d’un punt de vista intern i de dialegs. Pre-
sentada com a allegat en contra de la intolerancia religiosa que pateix
la comunitat criptojueva, la novella es clou amb una «Nota de ’auto-
ra» on explica els fets historics en queé s’inspira i detalla les seves fonts
documentals. Riera, perd, també s’afanya a aclarir que vol fer una
obra de «ficcié» 1 per aquest motiu es permet el luxe de canviar noms
propis i renoms.® Bona part dels antroponims historics que es mante-
nen en la novella sén, sobretot, de personatges xuetes. De tots ells,
destaca, pel seu protagonisme, Gabriel Valls, el rabi de la comunitat
que organitza la fugida i que defensa la transmissié de la memoria
collectiva. Com apunta Maria Pilar Rodriguez (2000: 254), la base
historica de la novella, un cop convertida en narracid, «s’orienta cap
a la suspensi6 de la validesa d’un passat injust» amb 1’objectiu de des-
velar «la pretesa objectivitat de narracions anteriors». En aquest sen-
tit, 'obra problematitza el potencial cognoscitiu del document histo-
ric, atés que mostra com aquest, en la ficcid, és objecte de tergiversacié
per part dels estaments que ostenten el poder.

Una de les obres més elogiades per la critica és Crim de Germania
(1979), de Josep Lozano, un llibre que sera el tret de sortida per al
sorgiment d’una linia valenciana de novella historica. Dins d’aquesta
linia trobem dues obres que, com la de Lozano, recorren al génere
epistolar i fan ds d’una llengua rica i matisadament antiga: La regina
de la pobla de les fembres peccadrius (1980), de Ferran Cremades i
Arlandis, protagonitzada per un joglar del segle xv (CArRBS 1 SIMBOR
1993: 135-136), i Barroca mort (1988), de Vicent Josep Escarti, que té
lloc durant ’epidémia de pesta bubonica de 1647. Centrada en la re-
volta popular del segle xvi, Crim de Germania explica el conflicte en
moments diferents, que no s’estructuren segons un ordre cronologic.
La fragmentaci6 del relat en nou capitols és el que permet crear una
perspectiva multiple i contradictoria (SALvADOR 1988: 43) sobre el

8. La novella és encapcalada per una llista de dramatis personae, en el qual es
confonen personatges histdrics 1 personatges de ficcid.
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crim (o crims) d’aquesta revolta historica, tot alternant punts de vista
narratius diferents i sense oblidar el caracter unitari del llibre (CaArRBS
1 SIMBOR 1993: 145). Crim de Germania manté moltes de les conven-
cions propies de la novella historica (en tant que subgenere a través
del qual es recrea un moment historic) i les revisa. En aquest sentit,
I’ds d’un valencia pretesament antic en els textos documentals, la in-
clusié de fitxes referides als personatges i les referéncies a fets 1 dades
historiques contribueixen a provocar un efecte de realitat en el lector.
La novella ha estat considerada, en paraules de Vicent Salvador (1988:
57), com una «ltcida reflexié humanistica, entre elegiaca i profetica,
carregada de relativisme i atenta als ensenyaments de la historia», que
pretén posar en valor 1 donar a coneixer uns referents collectius en el
context postfranquista. Per la seleccié de ’hipotext historic, té un clar
component valencianista i, per la seleccié tematica, connecta amb una
serie d’inquietuds dels anys setanta, com ara el respecte a la llibertat
d’orientaci6 religiosa i sexual.

Una novella que trenca amb la concepcid teleologica de la historia
1 manipula el passat amb una clara intencionalitat lddica és Pamela
(1983), de Joan Perucho. La ficci6 es desenvolupa en dos anys dife-
rents: el 1817, moment de la proclamacié de la constitucié de Cadis, i
entorn a 1873, any en que el filoleg Marcelino Menéndez y Pelayo,
deixeble de Manuel Mila 1 Fontanals, residia a Madrid.” Aquests dos
moments historics estan connectats per una troballa fortuita: la loca-
litzacid, per part de I’erudit cantibric, d’unes cartes que Pamela An-
drews, espia britanica que actua com a agent secreta revolucionaria,
havia adrecat a lord Holland, «un dels homes de més influencia poli-
tica en la historia espanyola del segle xix» (PErRucHO 1985: 173).
Menéndez Pelayo, que en aquell moment esta investigant el desenvo-
lupament historic del pensament heterodox espanyol, encarrega al
nebot del seu mestre, el jove Ignasi de Siurana i Mila, esbrinar les ac-

9. Una estructura similar, que posa en relacié eépoques historiques diferents, la
trobem a Els fantasmes del Trianon (1996), de Nestor Lujdn. En aquest cas, un perso-
natge (la reina Maria Antonieta), desdoblada en fantasma, és I’element que vincula tres
moments (I’agost de 1789, en plena Revolucié Francesa, ’agost de 1901 i I’agost de
1951) a un mateix lloc: el palau de Versalles.
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tuacions de Pamela, per tal de determinar com influiren en la ideolo-
gia politica 1 en I'administracié de I’Estat. La trama es configura a
partir de I’alternanca entre les presumptes cartes escrites per Pamela i
la narraci6 de les investigacions que du a terme el jove Siurana, un
personatge que ben aviat sucumbird a I’encis de I’espia, de la qual
copsara aparicions fantasmagoriques (que tenen un efecte reciproc:
Pamela també s’enamorara de la imatge del noi). Tot i que la novella
pretén crear una ambientaci6 historica i inclou personatges que real-
ment van existir, la trama argumental no pretén reinterpretar cap es-
deveniment del passat, siné que juga, deliberadament, amb la inter-
textualitat, els anacronismes i la subversié. L’artifici, de fet, ja és pales
en el titol i en les primeres pagines de 'obra (PERUCHO 1985: 171), en
les quals es recorda al lector que Pamela Andrews és una recreacié del
personatge inventat per Samuel Richardson en la novella homonima
—1 també epistolar— de 1740. En fer-ho, autor ens adverteix de la
naturalesa intertextual i metaficcional de tot el llibre.

A Senyoria (1991) Jaume Cabré reflexiona sobre I’abast i els limits
del poder en un moment de canvi, tot posant en relacié personatges
historics 1 ficcionals. La trama se situa entre 1799 1 1800 i té com a
centre don Rafel Massé, el nou gerent civil de I’Audiéncia de Barcelo-
na i P’entorn, ple d’intrigues, de I’aristocricia borbonica en qué es
mou. En contraposicié a Massé se situen dos altres personatges ficti-
cis: Andreu Parramon, un jove poeta, i el seu amic Nando, misic, tots
dos imbuits del romanticisme incipient. Introduint elements de novel-
la negra (en el centre de la intriga trobem un —i després dos— assas-
sinats) 1 de novella erdtica (el protagonista és ridiculitzat, en diverses
ocasions, perque és un femeller), Cabré pretén retratar una Barcelona
corrupta i arbitraria, en mans d’un poder politic, judicial 1 economic
estantis. La distancia amb que el narrador descriu els fets (tot combi-
nant les diverses intrigues), el joc amb el canvi de punt de vista narra-
tiu 1 I’alternanga de discurs directe 1 indirecte (dos dels elements més
reconeguts de la narrativa de Cabré) tenen com a finalitat recrear una
societat proteiforme, just en el moment en que, coincidint amb el can-
vide segle, esta a punt de transformar-se radicalment. A diferencia de
Pamela, centrada en la constitucié de Cadis, Senyoria no parteix de
cap fet historic concret, siné que es limita a retratar les tensions entre
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Iaristocracia borbonica i l'austricista tot situant-les en el marc de la
Barcelona de Ciutat Vella, entre el pla de Palau i la Rambla.

Una novella de base intertextual que juga amb la reconstruccié
d’una biografia singular en la qual s’emmirallen els personatges (i
’autora) és La passio segons Renée Vivien (1994), de Maria Merce
Margal. La ficci6 s’inicia amb la mort, als 32 anys, de Renée Vivien,
nom fictici de I’escriptora britanica d’expressi6 francesa Pauline M.
Tarn. A partir d’aqui, la novella juxtaposa un conjunt de papers pri-
vats (diaris, cartes, quaderns, records i relats), que sén escrits en tres
moments diferents: 1984-1985, 1909-1929, 1877-1909. Els narradors
d’aquests textos, d’entre els quals sobresurt Sara T, alter ego de Mar-
cal, intenten desvelar les diverses capes de la identitat de Vivien, per
qui expressen una devocié extrema. En aquest sentit, Neus Real
(1994: 112) ha posat émfasi en el protagonisme que té, en la trama
argumental, I’«artifici novellistic» 1 la literatura en general, un artifici
manifest en la proliferacié de miralls a través dels quals es desplega la
biografia i que permet d’afegir, en la «Monodia final», diversos textos
de Vivien traduits per Margal. Mitjancant I’ds de la intertextualitat i
les referencies a realitats factuals, 'obra es desplega com una investi-
gacio oberta sobre la identitat d’una escriptora clau en el projecte lite-
rari marcalid. En aquest sentit, I’entramat intertextual es pot entendre
a partir del seu potencial hermeneutic, en la mesura que «ofereix teo-
ritzacions 1 interpretacions» d’obres significatives de la cultura litera-
ria femenina, com la poesia safica (JuLiA 1998: 118). Safo (en la relec-
tura que n’oferi el romanticisme) i el mite de les Erinies sén dos dels
referents classics a través dels quals es construeix I’eix de la historia
(CaBrE 2011: 109-132), i poden entendre’s com a baules de la genea-
logia femenina que Margal volgué recuperar com a pal de paller del
seu projecte poétic —responen, per tant, a un clar component ideolo-
gic. Aquest component es fa explicit en la «Nota de 'autora» final,
quan s’indica que la literatura de tematica leésbica és una «tradicié cer-
tament existent, perd subterrania i afectada de forma especial per la
invisibilitat i el silenci» (MARgAL 1999: 351). Tot 1 que en aquesta
postilla Marcal especifiqui les fonts en queé s’ha basat, la biografia de
Vivien trenca amb les convencions de les biografies a I'is perqué ma-
nipula deliberadament el passat en que es basa, especialment en la re-
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construccié de ’atmosfera cultural de la Belle Epoque i en la intro-
ducci6 de personatges-narradors inventats.

Amb la memoria com a detonant per a ’escriptura, Jestis Monca-
da reviu a Estremida memoria (1997) diversos episodis violents que
«van trasbalsar la vila de Mequinensa fa molt de temps, entre agost i
novembre de 1877» (MoncaDa 1997: 5). L’escabrositat de I’afer obli-
ga ’autor, segons explicita en un prefaci admonitori (MoncaDa 1997:
5-7), a canviar els noms de la majoria de personatges historics, excep-
te el d’Agusti Montoli, escriva del jutjat de Casp (un manuscrit del
qual serveix de base per a I’escrit) 1 el del seu amic Arnau de Roda,
amb qui estableix correspondéncia, I’avi del qual, el llibreter Ulisses,
fou testimoni dels fets. El relat, per tant, té com a centre uns fets his-
torics que afecten la comunitat de Mequinensa (que desapareixera
amb la construcci6 del panta el 1975) i s’articula en dos nivells: d’una
banda, tenim el relat fragmentari fet per Iescriva el mateix 1877; de
Ialtra, Pepistolari d’Arnau al «gratapapers» Moncada, escrit entre fe-
brer 1 novembre de 1995, i transcrit per la seva filla Palmira, que hi
afegeix algunes postdates. Els textos de 1995 assumeixen com a funcié
programatica desprestigiar la memoria collectiva que el testimoni de
Pescriva (personatge extern a la comunitat mequinensana) ha llegat
dels fets, tot introduint-hi matisos, establint-hi una distancia irdnica
o questionant la veracitat de la informacié6 (GrReEGorr 2017: 318).
Aquest recurs, que posa en evidencia el caracter ficcional de la memo-
ria, queda reforgat per I'is del fragmentarisme estructural i ’adopcié
d’un punt de vista multiple (sovint focalitzat en personatges secunda-
ris, que son testimonis indirectes —és a dir, no fiables— dels fets). A
través d’aquesta estructura es pretén incidir en la reflexié que la histo-
ria, com la memoria, és una construccié discursiva que depén de la
veu que Particuli 1 del moment en qué es formuli.

A partir del model de la novella filosofica i la novella historica de
tematica cientifica, Antoni Mari i Marti Dominguez revisiten tres
personatges clau de la Illustracié: Jean-Jacques Rousseau i Denis Di-
derot a El cami de Vincennes (1995) i Georges-Louis Leclerc a Les
confidencies del comte de Buffon (1997), respectivament. En el primer
cas, la novella explica, en tres parts, un dia d’octubre de 1749, a partir
d’una veu externa que relata les accions i, sobretot, els pensaments
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dels dos escriptors francesos. Mari recrea I’itinerari que Rousseau feu,
caminant, del centre de Paris a la pres6 de Vincennes, on romania re-
clos el seu amic. Donant forma a les divagacions que empenyeren el
pensador frances a escriure la Prosopopeia de Fabrici, Mari aprofun-
deix en Pesperit de dos personatges illustres, la vida dels quals canvi-
ara radicalment a partir de la trobada de 1749, que minara "amistat
que els havia unit. Una «Nota de I'editor», situada al final del llibre
(MART 1995: 189), just després de la tercera part (la més dialectica),
explica les conseqiiencies historiques que tingué aquest episodi en la
trajectoria dels dos personatges.

Marti Dominguez, en canvi, tot i partir, també, de la recreacié
d’esdeveniments historics del segle xvii1, opta per una narracié en
primera persona. Com en la falsa autobiografia Borja Papa (1996), de
Joan Francesc Mira, publicada un any abans, Dominguez adopta el
model de la literatura autobiografica per explicar els primers triomfs
de I'empirisme cientific enfront de la superstici6 1 la religié. En
aquest cas, la ficcionalitzacié del personatge (com la que fara, en
obres posteriors, de Goethe, Voltaire i Konrad Lorenz)!° parteix de
la reconstruccié imaginativa d’una série de dades 1 fets historics que
impactaren en el desenvolupament de les ciencies naturals, tot subrat-
llant la importancia, en ’escriptura, de ’estil —i de la personalitat de
’autor. La ficci6 explica la trajectoria del comte de Buffon des de la
joventut fins a la vellesa, centrant-se, principalment, en I'impacte que
provoca en la societat illustrada del moment la publicacié dels qua-
ranta-quatre volums de les Histories naturals. Com a Cami de Vin-
cennes, I’objectiu de Dominguez és explicar les idees 1 els raonaments
subjacents a ’obra de Buffon, a través d’una narracié que els contex-
tualitza en el marc de la vida de I'illustrat frances i la societat del
regnat de Lluis XV. En un «Preambul> inicial, un narrador extern a
les memories en justifica la transcripcid presentant-les com un ma-
nuscrit trobat al soterrani del Museu d’Historia Natural de Paris
(DoMmiNGUEZ 1997: 13-17). Un altre element que podem interpretar
en clau metaficcional és la reproduccid, dins el llibre, del Discurs so-

10. Aquestes figures historiques soén el centre d’E/ secret de Goethe (1999), El
retorn de Voltaire (2007) 1 L’esperit del temps (2019), respectivament.
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bre Pestil, que Buffon va llegir en la cerimonia d’admissié de I’Aca-
demia Francesa el 1753, que inclou el reconegut aforisme «L’estil fa
I’home» (DominGUEZ 1997: 130-134). En aquest text, aixi com en
diversos fragments del llibre, Leclerq defensa la importancia, en les
ciencies naturals, d’escriure bé, tot adoptant un llenguatge harmonic
1 natural i servint-se de paraboles, metafores i imatges que ajudin a
fer que el coneixement esdevingui immortal. Aquest proposit també
el trobem en el conjunt de ’obra de Dominguez, que utilitza I’assaig
1 la novella historica de tematica cientifica per divulgar els seus co-
neixements com a naturalista.

3. CONCLUSIONS

Amb aquesta darrera obra tanquem una recerca en la qual hem
intentat explicar com la Historia (en majtscula) ha esdevingut histo-
ria (en mintscula) o ficcid, en una part de 'imaginari de la transicid i
la democracia. Com en la novella de Rubié i Tuduri, la Historia s’ha
convertit, en la ficcié contemporania, en una preseéncia insidiosa, que
fa trontollar les estructures de I’arquitectura narrativa, soscava el pac-
te de versemblanga i ens acara a un passat que se’ns presenta com un
mirall esquerdat, que grinyola i ens desafia.

La introduccié de la historia en la literatura ha implicat el desple-
gament d’un ampli ventall de possibilitats narratives que posen a pro-
va les expectatives del lector. En I’analisi de les novelles d’Anglada i
Riera hem vist com les autores se serveixen del pretext de la troballa
documental per tal de justificar la reconstruccié d’uns personatges
invisibilitzats per la historia, per tal de mitificar-los (la primera) o bé
exculpar-los d’unes condemnes injustes (la segona). En els casos de
Lozano i de Moncada, els autors parteixen de dos fets historics que
alteraren profundament les relacions de la comunitat (valenciana i
mequinensana, respectivament), tot apostant per I’adopcié de diver-
sos punts de vista (en boca de narradors no fiables, que en foren vic-
times o testimonis). El salts en els punts de vista i el canvi entre estil
directe 1 indirecte és un dels trets distintius del llibre de Cabré, 1 el
dispositiu que li permet retratar un moment historic convuls, en el
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qual la base historica és posada al servei de la trama novellesca 1, so-
bretot, de la construccié del personatge principal. Com Moncada,
Perucho opta per una ficcié metaficcional en la qual relativitza el po-
tencial epistemic de la historia, tot recorrent a una intertextualitat l4-
dica. La barreja de personatges historics 1 ficticis és un tret comu en
moltes de les ficcions comentades i especialment en les novelles de
Mari, Dominguez i Margal, on, al costat dels protagonistes (la biogra-
fia dels quals es basa en dades factuals), trobem una serie de secunda-
ris inventats, que, en Marcal, sén els narradors que construeixen la
biografia del personatge central. En aquests tres darrers casos, veiem,
a més, una aposta per tres modalitats narratives diferents: el dialeg
filosofic, les memories i la reconstrucci6 biografica a partir dels testi-
monis. En d’altres, en canvi, s’adopta un model generic que parcial-
ment s’hibrida amb la novella picaresca (Lozano), la novella bizan-
tina (Riera) 1 la novella erotica (Cabré).

Els motius subjacents a I’escriptura d’aquestes ficcions sén dis-
semblants. Les obres d’Anglada i de Riera responen a imperatius &tics
i la de Lozano, ideologics. Els tres autors recorren al passat per re-
construir-lo o reinterpretar-lo en funcié de I’avui de I’escriptura, tot
incidint en la necessitat de revisar criticament la memoria. Per la seva
part, Marcal, Mari i Dominguez revisiten el passat per fer-lo present:
volen actualitzar unes determinades figures historiques amb qui te-
nen una forta afinitat personal (tots tres autors se senten deutors de
’obra dels personatges a qui, en un sentit ampli, «biografien») i ho fan
a través de la divulgaci6 (novellada) de la seva obra, de la qual subrat-
llen la importancia. Finalment, en Perucho, Moncada i Cabré, la his-
toria és posada al servei de la ficcid: en la seva obra, el passat és atil en
la mesura que es converteix en materia literaria. Es ficcié que alimen-
ta la ficcié. Totes aquestes consideracions ens recorden la citaci6
d’Oscar Wilde amb qué obriem, a tall de prefaci, aquest estudi: «The
only duty we owe to history is to rewrite it». La literatura, com a
historia, té el deure de reescriure la Historia. Reescrivint-la la fa viva,
conflictiva, la mou.
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USOS I ABUSOS DE LA HISTORIA EN LA NOVELLA
CATALANA DEL SEGLE XXTI!
Josep Camrs ARBOS
Universitat Oberta de Catalunya

1. PRELIMINAR

Si algu decideix entrar avui dia en una llibreria, és molt dificil que
no trobi el tipus de novella que li agradi: el lector podra escollir entre
una de tradicional, que segueix els models de sempre, relats metalitera-
ris al voltant del procés de creacié amb una declarada admiracié per la
intertextualitat, invencions culturalistes properes a I’assaig, narrativa
negra o policiaca, perd també realista o fantastica, o, per ultim, ficcié
historica. Varietat i fragmentacid, per tant, sén dos dels trets que carac-
teritzen la novella catalana 1 mundial des de les darreres decades del
segle passat i que exemplifiquen el fenomen conegut amb el nom de
«postmodernitat> (MARTINEZ-GIL 2006: 299-322; JuL1A 2006; MARRU-
GAT 2014; IsarcH 2019: 37-57). Sens dubte, la societat de consum ha
obligat I’escriptor a conrear, de manera més o menys conscient, les for-
mes narratives que gaudeixen d’un major éxit per part del public.

Podem relacionar aquesta reflexié amb I’article de Silvia Marimon,
«La novella historica, un tret segur?», aparegut al diari Ara el 7 de de-
sembre de 2013, en que es feia resso d’unes paraules d’Albert Sdnchez
Pifiol, autor de la coneguda Victus: «La novella historica ven. Té un
public fidel i heterogeni. Un lector sense génere ni edat, que busca
aprendre i entretenir-se a la vegada. No és facil fer una bona novella
histdrica: no només n’hi ha prou tenint talent com a escriptor, sin6 que
s’ha de tenir bon olfacte a ’hora de documentar-se sense caure en la
temptaci6 d’aclaparar el lector amb un munt de dades». A Iarticle Ma-

1. Agracixo publicament la lectura feta d’aquest treball als professors Maria
Dasca 1 Antoni Isarch, que m’han ajudat a matisar i completar algunes de les idees que
hi exposo.
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rimon també entrevistava tres persones del mén editorial, que opinaven
sobre el genere. Es tractava d’Isabel Marti, la directora de La Campana:
«amb la novella historica no has d’imaginar un argument perque ja esta
fet. Tampoc has de crear els personatges. Perd només amb aquests dos
elements pot sortir un bon llibre d’historia i una mala novella. Per cap-
tivar el lector també s’ha de ser un bon escriptor i el talent no abunda»;
de Josep Lluch, I’editor de Proa: «fa uns vint anys hi havia la voluntat
de coneixer la historia del pafs i funcionava la novella més didactica; ara
s’ha d’aportar alguna cosa més. Els episodis més emblematics i els per-
sonatges més coneguts estan esgotats»; i de Berta Bruna, editora de Co-
lumna: «és el moment dels secundaris» i posava com a exemple Ermen-
gol Amill, el protagonista de Lliures o morts, de David de Montserrat 1
Jaume Clotet; a la coberta del llibre, s’hi indicava: «La novella que et
descobreix I’heroi oblidat del 1714» (MARIMON 2013: 42-43).

Una previa abans d’entrar en mateéria: qué hem d’entendre per
novella historica? Es ben sabut que «definir le roman historique n’est
guere plus facile» (GENGEMBRE 2006: 87). Ja ho va intentar, de mane-
ra efectiva i operativa, Gyorgy Lukdcs el 1937 en una celebre mono-
grafia, Der Historiche Roman (‘La novella historica’), destinada a
tracar la historia del genere. Pel que fa a casa nostra, Alex Broch, fa
uns anys, afirmava que «la novella historica comporta un temps no
viscut per I'autor, perque si ’ha viscut escriura cronica o testimoni»
(1991: 109). Decades després, Antoni Dalmau, autor de novelles his-
toriques, proposava la segiient definicié: «aquelles novelles escrites
amb una certa voluntat d’evocar o de reconstruir, més o menys fidel-
ment, un temps passat» (2017: 239). Es tracta, per tant, de textos que
es mouen en el terreny de la ficcid (no de la historia stricto sensu) i que
focalitzen I’accié en un temps passat (sense arribar a definir-lo) amb
graus diversos de fidelitat. Aquesta laxa definicié és la que aplicarem
ales novelles que anirem citant o comentant en aquest treball. De tota
manera, és facil —i erroni— identificar la novella historica d’aquest
segle amb la novella de masses, els best-sellers, seguint la férmula d’un
autor d’enorme exit com és Ken Follet.? Sigui com sigui, hem de tenir

2. Dalmau (2017: 245-249) assenyala les caracteristiques del model de Follet. Es
tracta d’un text que a) posseeix una minuciosa reconstrucci6 historica (planols i gra-
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present, a I’hora d’apropar-nos al génere, que la novella historica pro-
posa un pacte de ficcionalitat amb el lector, «por la doble naturaleza
de sus componentes diegéticos, histéricos (documentados, verifica-
bles) e imaginarios, y por su proyecto semdntico de reescribir la his-
toria desde la ficcion» (FERNANDEZ 1998: 197).

2. EL MON EDITORIAL: A LA RECERCA DEL LECTOR PERDUT

La preseéncia gairebé abassegadora de la novella historica en el
mon editorial del segle xxr1 té les seves arrels a les tltimes décades del
nou-cents. Per a Jordi Castellanos, aquesta omnipreseéncia s’explica,
en bona part, pel fet que «la novella historica ha abandonat I’experi-
mentalisme 1 ha assumit les férmules del best-seller» (2013: 94). En
aquest procés vers la comercialitat, Jordi Marrugat ha proposat un
nom clau, el de Jaume Cabré, ja que la seva trajectoria «incidi en al-
guns moments en un dels fenomens més populars de la novella post-
moderna, la recuperaci6 de la novella historica. Aquesta forma vuit-
centista fou represa 1 actualitzada de maneres molt diverses amb
objectius molt diferents i, gairebé sempre, amb un cert éxit de public,
al llarg de tota la postmodernitat» (2014: 153).}

Si bé no es pot defugir el nom de Cabré a I’hora d’entendre el vigor
en el conreu de la novella historica des del final de la dictadura fins al
tombant de segle —pensem en textos com La teranyina (1984), Fra
Junoy o l'agonia dels sons (1984) 1 Senyoria (1992)—, hi ha altres autors,
d’edats 1 formaci6 ben diversos, que també hi van tenir molt a veure:

vats a les guardes del llibre), b) esta dotat d’una acci6 que no decau en tot moment per
mantenir I’atencié del lector, ¢) hi predominen temes com el poder, ’amor, els diners
o lallibertat, d) hi apareix un nombre elevat de personatges, cosa que permet la creacié
de multiples trames secundaries, €) té una notable extensi6 (acostuma a superar les
quatre-centes pagines), i f) obre la possibilitat a crear possibles continuacions.

3. No hem d’oblidar que la novella historica juvenil ha gaudit durant les prime-
res decades del segle també d’un remarcable exit de critica 1 de vendes, 1 ha donat peu
a textos d’una qualitat indiscutible. Valguin, a tall de mostra, tres de publicats recent-
ment: L artilleria de My. Smith (2016), de Francesc Puigpelat; Prop de les bombes (2019),
&’Emili Bayo; i Serena i els lleons (2021), de Dolors Garcia i Cornella.



128 Josep Camps Arbos

sense intencié de ser exhaustius, podem esmentar Josep Lozano amb
Crim de Germania (1979), Emili Teixidor amb Retrat d’un assassi
d’ocells (1988), Pau Faner amb Mal cami i bon senyor (1993), Carme
Riera amb Dins el darrer blan (1994), Jordi Tifiena amb Els vespres de
don Magi Castellarnan (1995), Marti Dominguez amb Les confidéncies
del comte de Buffon (1997), Pep Coll amb El segle de la llum (1997),
Alfred Bosch amb L’atles furtin (1998) o Lluis Anton Baulenas amb E/
fil de plata (1998).* Uns noms que han seguit conreant novela historica
durant aquest segle 1 que han assolit exits de venda gens menyspreables:
Pa negre (2003), d’Emili Teixidor, i Les veus del Pamano (2004), de
Jaume Cabré, sén dos dels titols més destacats 1 han donat lloc, respec-
tivament, a una pellicula i a una série de televisio.

Aquest auge de la novella historica ha atret, en el nostre segle, au-
tors amb una dilatada trajectoria, que es llencen a conrear-la per prime-
ra vegada: serien els casos de Baltasar Porcel amb L’emperador o 'ull
del vent (2001), Lluisa Forrellad —amb un canvi de llengua des del
llunya Siempre en capilla (1953) amb que va obtenir el premi Nadal—
amb Foc latent (2006) o Ferran Torrent amb Bulevard dels francesos
(2010). A més, cal tenir present que autors de generacions posteriors, 1
que despuntaven en el terreny novellistic a la darrera decada del segle
passat, com Francesc Puigpelat o Xulio Ricardo Trigo, s’han acabat
especialitzant en el genere. Ara bé, un dels aspectes a remarcar de la
novella historica del nostre millenni ha estat I’aparicié de nous valors
amb una produccié que, en alguns casos, revela una inusual maduresa.
Una sumaria llista —sense entrar en criteris qualitatius— hauria d’in-
cloure els noms d’Assumpcié Cantalozella, Maria del Carme Roca,
Marti Gironell, Antonia Carré-Pons, Ramon Gasch, Silvestre Vilapla-
na, Coia Valls, Silvia Alcantara, Imma Tubella, Joan Santanach, Miquel
Maria Gibert, Ratil Garrigasait, Joan-Lluis Lluis, Juli Alandes, Sebastia
Alzamora, Lluis Llach o Pilar Rahola. Si bé es tracta de la punta de

4. Textos com Pedra de tartera (1985), de Maria Barbal, o Cami de sirga (1988),
de Jestis Moncada, podrien considerar-se novelles histdriques des d’una perspectiva
molt laxa del terme: Barbal construeix una novella «de personatge», mentre que Mon-
cada proposa una elegia pels temps passats i fa reviure, des de la memoria, un temps 1
una geografia humana que ja no tornaran.
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I'iceberg d’'un nombre de narradors que pertanyen a tots els territoris
de parla catalana, cap d’ells pot considerar-se «jove», és a dir, menor de
trenta anys. Potser caldria indagar per qué no hi ha autors joves interes-
sats a escriure novella historica. Ens limitem a apuntar-ho.

L’augment del nombre de les novelles historiques —i el seu exit 1,
per segons qui, el seu desprestigi—> també s’explica pel paper de les edi-
torials i els premis. Una ullada al catileg de les principals editorials evi-
dencia la necessitat que tenen de crear exitosos best-sellers que respon-
guin a les demandes dels lectors. El Grup 62, principalment a través
dels segells Columna i, en menor grau, Proa, és el principal exponent
d’aquest desig. A la seva pagina web, hi podem llegir aquesta declaracié
de principis: «Viatja al passat amb les millors novelles historiques en
catala. Escull un dels nostres llibres per perdre’t en el temps i coneixer
les peripécies que van viure els teus personatges historics preferits». Un
missatge que s’acompanya de novelles dedicades a figures tan dispars
com Joan Gamper, Marco Polo o el papa Borja. I per si el lector no
conegués el personatge protagonista, les cobertes dels llibres —que es
reprodueixen al web— n’incorporen un retrat. Estem parlant d’una li-
teratura associada a la venda de milers d’exemplars i en un temps extra-
ordinariament breu: unes poques setmanes o, com a molt, uns pocs
mesos (VINas 2009: 9-21). Es ben cert que hi ha alguns best-sellers que
no sén res més que productes de baixa qualitat i redactats amb pressa
per a guanyar diners (les novelles esmentades sobre Gamper 1 Marco
Polo); d’altres, segurament que no (Borja Papa, de Joan F. Mira).

Si ens endinsem en el cataleg d’altres editorials —Pages editors,
Cossetania, Bromera, 314 o Meteora—, és facil ensopegar-hi igual-
ment amb novelles historiques. Fins i tot, 'Editorial Base ha creat
recentment una colleccié amb el nom de «Novella historica», que ha
donat a coneixer quatre titols: La vida i la mort entre les vinyes (2020),
de Teresa Vinyoles Vidal; Memories de Delf (2020), de Joan Girbadui
Bado; Viana. La preso del princep (2022), de Jaume Sobrequés i Calli-
¢6; 1 Jo pinto i prou (2022), de Francesc Fontbona 1 de Vallescar.

5. Aixi ho afirma Miquel Maria Gibert, autor ell mateix de la novella historica La
victoria de la cren: «Aquest génere avui estd, diguem-ho amb suavitat, una mica des-
prestigiat» (2017: 345).
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Quant als premis literaris, no hi ha dubte que han servit per a
promocionar la novella historica. N’hi ha un, en concret, dedicat es-
pecificament al génere: el Nestor Lujdn, creat el 1997, i que va encetar
Antoni Dalmau amb Terra d’oblit. En la seva llarga trajectoria, han
aconseguit el premi autors consagrats (Gabriel Janer Manila), especi-
alistes en el genere historic (Maria Carme Roca, Marti Gironell, Coia
Valls, Albert Villar6, Nuria Esponell3, Alfred Bosch, Xulio Ricardo
Trigo, Albert Salvadd), nouvinguts al mén de les lletres (Imma Tube-
11a) o aquells que, per dir-ho subtilment, sén capagos de conrear qual-
sevol tematica (Jordi Sierra i Fabra). La novella historica s’ha infiltrat,
també, en premis que gaudeixen d’un llarg recorregut. Només uns
exemples de titols 1 autors guanyadors: el Sant Jordi amb La ciutat
invisible (2004), &’Emili Rosales, El nas de Mussolini (2008), de Lluis
Anton Baulenas, 1 Jo soc aquell que va matar Franco (2017), de Jo-
an-Lluis Lluis; el Josep Pla: Els ambaixadors (2014), d’Albert Villar6
1 El poeta del poble (2015), d’ Andreu Carranza; el Prudenci Bertrana:
Inquisito (2006), d’Alfred Bosch, Anima de tramuntana (2020), de
Nuria Esponella i El fabricant de records (2022), de Marti Gironell;
I’Andromina: Lestrep (2005), de Joan Olivares, Trencatenebres (2014),
de Juli Alandes, i Les llagrimes d’Orfeun (2017), de Vicent Pallarés; o
el Ciutat d’Alzira: Les cendres del cavaller (2003), de Silvestre Viapla-
na, i Cremareu aquesta carta (2022), de Tomas Llopis. El premi Ra-
mon Llull mereix un comentari a part perque, en la seva aposta per
una descarada comercialitat, ha premiat titols de narradors en llengua
castellana que debuten —i en aix0, per sort, es queden— en catala:
Amor i guerra (2011), de Nuria Amat, 1 La filla del capita groc (2016),
de Victor Amela, i d’altres més coneguts per activitats que no sén
precisament les literaries: Rosa de cendra (2017), de Pilar Rahola.

3. (RE)VISITANT LA HISTORIA

El ressorgiment de la novella historica a partir de la fi del fran-
quisme s’explica, en bona part, per I'intent de la societat catalana de
retrobar el seu passat, manipulat i deformat, per la dictadura. Era I'inici
d’una suposada «transicié democratica». Les novelles, amb la collabo-
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raci6 de les editorials, tenien una finalitat reivindicativa 1 didactica; en
paraules d’Alex Broch, es tractava de «donar resposta als interrogants
que ens haviem plantejat al llarg de tant de temps, de recuperar, en cer-
ta manera, la memoria popular i collectiva» (1991: 85). Aquesta volun-
tat s’ha diluit amb l’arribada del segle xx1: tot 1 que encara perviuen
productes amb una voluntat nacionalista i combativa (la tematica nos-
trada), la tendeéncia narrativa dominant pretén transmetre més aviat ide-
als de conviveéncia i de defensa dels valors humans (la intolerancia reli-
giosa en seria un exemple). O, senzillament, aspira només a entretenir
el lector. Ja ho assenyalava Vicent Simbor a finals del segle passat: «a
mesura que van passant els anys, la urgencia de la denincia d’aquest
caire [un plantejament nacionalista] va deixant pas a noves inquietuds
creatives dels autors, que comencen a aprofitar el model per a objectius
ben diversos i no necessariament ni sobretot nacionalistes» (1997: 106).
I ho ha corroborat recentment Antoni Isarch: «la recreacié del passat
en moltes d’aquestes novelles és poc més que un pretext argumental
sense pretensié historicista, fet des de la plena consciencia que el plaer
de fabular només és possible dins 'univers textual» (2019: 50).

Tot seguit oferim una extensa mostra de les novelles historiques
publicades els vint darrers anys, inserint-les en els principals periodes
de lesdevenir dels Paisos Catalans, sense perdre de vista que «la his-
toria es un texto capaz de infinitas lecturas» (JuLiA 2006: 58).° Som
conscients, tanmateix, de I’aiguabarreig, sense cap mena de jerarquit-
zacid, que impregna la proposta, ja que posem al mateix sac novelles
de qualitat (les de Cabré, Porcel o Lozano) i mers subproductes de
consum (les de Rahola o Gironell) que, com hem apuntat, només obe-
eixen a les lleis del mercat. La nostra intencid, insistim, és, preferent-
ment, inventariar uns textos més que no pas valorar-los (tanmateix, al
llarg del discurs, s’hi escola, de vegades, la nostra opinid).

6. En el nostre inventari, per qliestions d’espai, defugim les novelles historiques
ambientades més enlla de les fronteres dels paisos de parla catalana. Aquesta premissa,
tan discutible com es vulgui perd que assumim, ens obliga a deixar-ne fora textos tan
interessants com La pell i la princesa (2005), de Sebastia Alzamora, Pandora al Congo
(2005), d’Albert Sanchez Pifiol, El retorn de Voltaire (2007) i El fracassar (2013), de
Marti Dominguez, o Junil a les terres dels barbars (2021), de Joan-Lluis Lluis.
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El mén antic ha gaudit d’escassa presencia en les novelles dels
darrers vint anys, tot i que bona part de les que hi estan ambientades
opten per situar ’accié en ciutats ben conegudes pel lector. Aixi, Ma-
ria Carme Roca fa transcérrer la d’Escollida pels Déus (2010) a Empu-
ries, al segle IV aC, i la mateixa autora efectua una operacié similar
amb el diptic Barcino (2009) 1 A Barcino (2020) al voltant d’un perso-
natge real del segle I, Luci Minici Natal Quadroni, vencedor d’una
carrera de quadrigues als Jocs Olimpics; altrament, Xulio Ricardo
Trigo a El somni de Tarraco (2009) ens apropa a I’¢poca d’August a
través de la ciutat, encara que hi ha episodis que s’esdevenen a Ausa,
Baetulo i Ilerda. Resumim els trets comuns d’aquestes novelles amb
la frase que apareixia a la coberta de la darrera: «Crims, traicions,
amor i revoltes a la Catalunya romana».

Si hi ha una novella ambientada a I’edat mitjana que ha destacat per
I’exit de vendes és El pont dels juens (2007), 1a primera obra de ficci6 de
Marti Gironell, que amb el decurs dels anys esdevindra un dels noms
més populars en el terreny de la narrativa historica; la construcci del
pont fortificat de Besalui és el pretext per a una trama previsible i farcida
de topics, malgrat tractar aspectes interessants com la dificil relacié en-
tre jueus 1 cristians, 1 que tindra la seva obligada continuacié a Paraula
de juen (2020). Com no podia ser d’altra manera, hi ha novelles biogra-
fiques que fabulen sobre personatges rellevants del mén medieval cata-
la 1 que s’han convertit en un dels models de major éxit en vendes. N’hi
ha de dedicades a aquells que van representar ’expansi6 del nostre pais,
bona part dels quals han estat mitificats des del Romanticisme. Parlem
de monarques, presentats des de perspectives diferents: la biografica,
Jaume I el Congueridor (2002), d’Albert Salvadd, o la sentimental,
L’amor secret del rei En Jaume (2010), d’Assumpci6 Cantalozella, que
insisti en el protagonista i, de retop, en el seu pare, Pere el Catolic, a E/
confident dels reis (2012); herois de la catalanitat: Roger de Flor, el lleo
de Constantinoble (2003), de Francesc Puigpelat; E/ retorn d’Hug Ro-
ger (2007), d’Assumpcié Cantalozella, sobre el darrer comte del Pa-
llars; literats: L’assassinat de Guillem de Bergueda (2015), de Francesc
Ribera; L’iltim hivern de Ramon Liull (2004), de Francesc Puigpelat, i
Llibre de veritats i secrets (2016), de Ramon Gasch, que tracta la poc
coneguda joventut del «doctor illuminat> mallorqui; o Les cendres del
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cavaller (2003), de Silvestre Viaplana, una aproximacié a la vida de Jo-
anot Martorell; eclesiastics: E/ Papa maleir (2003), de Manel Garcia
Grau, sobre Benet XIII, 'anomenat Papa Luna; o cientifics: EI merge
del rei (2014), de Joan Olivares, amb Lluis Alcanyfs, autor d’un tractat
de prevenci6 sobre la pesta.

Menci6 a part mereix Es amor el que mou el cel i les estrelles
(2015), d’Antonia Carré-Pons, un exercici de metaficcié al voltant
de Espill, de Jaume Roig. També hi ha textos en que la creacié d’un
personatge fictici dona peu a narrar episodis prou coneguts de la
historia del pais: El falco del comte (2003), d’Assumpcié Cantaloze-
lla, recrea el conflicte tragic entre els nobles bessons Berenguer Ra-
mon 1 Ramon Berenguer, aquest darrer conegut com a Cap d’Esto-
pes; o Intrigues de palan (2006), de Maria Carme Roca, sobre la fi de
la nissaga catalana amb Marti 'Huma. Altrament, hi ha novelles
que, partint d’una lectura epidermica d’El nom de la rosa (1980),
d’Umberto Eco, situen els esdeveniments en indrets propis de I'ima-
ginari medieval com son els monestirs: El monestir proscrit (2008),
de Maria Carme Roca, al de Sant Joan de les Abadesses; Rere els
murs (2009), de Nuria Esponella, al de Sant Pere de Rodes; 1 Les
torres del cel (2013), de Coia Valls, al de Montserrat. Sobre I’¢poca
paga la pena esmentar dues novelles prou reeixides com sén L’es-
tany de foc (2010), de Silvestre Viaplana, un retaule de la societat
valenciana de finals del segle xv en qué la Inquisicié i la primera
traduccié de la Biblia al catala hi juguen un paper fonamental; i Les
bodes del diable (2013), de Pau Faner, on I’autor menorqui combina
aventura i fantasia a la Barcelona del segle xi11.

El periode que abasta els segles xv1 al xvirt —conegut fins fa po-
ques décades amb el nom denigrant de «Decadéncia»— compta amb
tres fets historics rellevants que han generat nombroses novelles des
del vuit-cents. El primer, la revolta de les Germanies, té un digne re-
presentant amb Cremareu aquesta carta (2022), de Tomas Llopis. El
segon, la Guerra dels Segadors, encara cueja gracies a Corpus de sang
(2003), d’Assumpci6 Cantalozella; i Bon cop de falg! (2011) 1 Defen-
sors de la terra (2013), del binomi Ramon Gasch i Andreu Gonzélez
Castro. El tercer i darrer, la Guerra de Successid, ha estat profusa-
ment estudiat per Magi Sunyer (2014: 74-84; 2018: 215-228) i, en con-
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seqiiencia, només farem esment de la trilogia 7714 (2001-2002), d’Al-
fred Bosch, Victus (2012) 1 Vae Victus (2015), d’Albert Sinchez Pifol,
escrits originariament en castella; Lliures o morts (2013), de David de
Montserrat i Jaume Clotet; i Sal roja (2019), de Ramon Gasch i Teresa
Sagrera. La recreaci6 de la societat coetania és I’objectiu de Barba-ros-
sa (2006), de Joan Pons, amb la Menorca del segle xvi; &’El Mut de la
Campana (2007), de Josep Lozano, i d’Hi ha morts que pesen cent
anys (2013), de Tomas Llopis, amb la Valéncia barroca; 1 de La ciutat
invisible (2007), d’Emili Rosales, que exposa I'intent de construir una
gran ciutat al Delta de I’Ebre per part del rei Carles III. Altrament, hi
ha novelles que fabulen sobre personatges reals que no necessiten cap
mena de presentacié: L’enigma Colom (2014), de Maria Carme Roca,
0 bé s6n desconeguts per al lector: la princesa asteca Xipahuatzin, la
protagonista d’A cavall del vent (2019), d’Imma Tubella, arribada a
Catalunya com un regal d’Herndn Cortés al baré de Toloriu. Un cas
especial, per la hibridacié entre el genere historic i el policiac, el cons-
titueix la reeixida série de novelles protagonitzada per Jaume Plagu-
ma, portantveus del rei Felip II: sorgida de la ploma de Teresa Juvé té
en El degollador de Vallvidrera (2021), el darrer lliurament.

Tres s6n les principals linies tematiques de les novelles que situen
I’acci6 al segle x1x. En primer lloc, la construccié de frescos de la socie-
tat de I’¢poca: el pas d’'una Barcelona menestral a una d’industrial a
Mariona (2014), de Pilar Rahola; el mén rural mallorqui a La Malcon-
tenta (2015), de Sebastia Alzamora; o I'impacte dels nous temps a po-
bles pagesivols de la Catalunya profunda a La victoria de la creu (2006),
de Miquel M. Gibert. Segonament, la immersié en el relat d’episodis
historics: la primera Guerra Carlina a La creu de Cabrera (2002), de
Joan Andrés Sorribes, i a Els estranys (2017), de Ratil Garrigasait, o la
tercera Guerra Carlina a La doble vida d’Okita Soji (2022), de Carles
Batlle; ’empresonament de milers de presoners napolednics a I'illa de
Cabrera a L’emperador i I'ull del vent (2001), de Baltasar Porcel; la re-
volta contra les lleves ordenada pel general Prim I’abril de 1870 a Ser
dies de Gracia (2014), de Carla Gracia; el mén dels indianos a Havane-
ra (2005), de Francesc Bodyi; la construcci6 de la Sagrada Familia a E/
temple dels pobres (2022), d’Alfred Bosch, i del Canal d’Urgell a E/ clot
de laigna (2002), de Francesc Pascual 1, collateralment, a Els llops (2005),
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de Francesc Puigpelat; o les revoltes anarquistes i el naixement del cata-
lanisme modern a Foc latent (2011), de Lluisa Forrellad. Per tdltim, les
biografies novellades: de Jacint Verdaguer —amb desigual fortuna, tot
s’ha de dir— a El poeta del poble (2015), d’Andreu Carranza, i a Entre
Pinfern i la glovia (2020), d’Alvar Valls; de Francesc Prim i Prats a Els
altims dies del general Prim (2014), de Francesc Puigpelat; de Gaieta
Ripoll, el darrer condemnat a mort per la Inquisici6 espanyola, a Ingui-
sitio (2006), d’Alfred Bosch; o d’un fictici Assiscle Xatot a El navegant
(2016), de Joan-Lluis Lluis.

Els primer ter¢ del segle xx ha estat abastament tractat en la recent
novella catalana. De manera semblant a époques anteriors, hi ha textos
que ofereixen un retrat que, en aquests casos, s’estén fins als anys del
franquisme: La petita mort (2005), de Roser Caminals; Memoria d’un
ulls pintats (2012), de Lluis Llach, i, especialment, Argelagnes (2016), de
Gemma Ruiz, el retrat de tres dones de generacions diferents. El rere-
fons historic és ben present a La felicitat (2008), amb ’obertura de la Via
Laietana i la brillantor del Parallel, 1 a £/ nas de Mussolini (2010), amb la
dictadura de Primo de Rivera, ambdues de Lluis Anton Baulenas; a Ha-
bitacions tancades (2011), de Care Santos, amb el naixent Passeig de
Gracia; a El vel de la deessa (2020), de Gloria Sabaté, amb les conse-
quencies de la Setmana Tragica, o a La noia del club (2017), de Maria
Carme Roca, amb la incipient Segona Reptiblica. Com es pot deduir, les
novelles tendeixen a situar I’acci6 a Barcelona amb comptades excepci-
ons com Estirp d’homes lliures (2004), de Marius Blavia, en qué es narra
’adveniment del segle xx, amb la lluita entre el progrés i la intolerancia
religiosa, a la ciutat de Lleida. Dues obres de tema singular s6n La guer-
ra dels cornuts (2004), de Joan-Daniel Beznosoff, protagonitzada pels
voluntaris catalans que es van allistar a ’exércit frances durant la Prime-
ra Guerra Mundial; i Material fotografic (2015), de Joaquim Espinds,
sobre ’emigraci valenciana als Estats Units a inicis de segle. En aquest
inventari no hi falten les novelles biografiques: Dos amics de vint anys
(2013), de Sebastia Alzamora, recreaci6 de la joventut de Salvador Es-
priu i de Bartomeu Rossello-Porcel; E/ primer capita (2020), d’Enric
Calpena, al voltant de Joan Gamper, fundador del Futbol Club Barce-
lona, o El jove Enric Valor (2020), de Francesc Gisbert, sobre el perso-
natge homonim. No podem deixar d’esmentar La clau Gaudi (2007),
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d’Andreu Carranza, o El Quart Reich: el secret de Montserrat (2007), de
Francesc Miralles, que ambienten una recerca detectivesca en el present
per resoldre un misteri del passat (MaRRUGAT 2014: 161).

Quant a la Guerra d’Espanya de 1936 a 1939, el nombre de novel-
les que hi situen els esdeveniments ha disminuit forga respecte a les
darreres decades del segle passat, potser a causa del millor coneixe-
ment historic que ara se’n té, perd també per I’abds que se n’ha fet.
Només paga la pena ressenyar cinc titols: 7937 (2009), de Joaquim
Bendicho, on el conflicte és vist des de la perspectiva d’uns infants; E/
somni de Ferringdon Road (2010), d’Antoni Vives, en que la historia
ficticia de Pau Capdevila s’entremescla amb personatges reals com
Buenaventura Durruti, Ernest Hemingway o Simone Weil; E/ guar-
dia de les trumfes (2016), de Felix Edo, sobre el llarg retorn a casa
d’un desertor; 1 Crim de sang (2012), de Sebastia Alzamora, 1 Trenca-
tenebres (2015), de Juli Alandes, en que la intriga policiaca se subor-
dina, en bona part, als fets bellics.

La postguerra franquista, en canvi, segueix sent un fil6 per als
nostres novellistes; un fet que s’explica, tal vegada, per ’encara inaca-
bat i qiiestionat procés de recuperacié de la memoria historica. Bona
part de les novelles que recreen aquest periode transcorren a la década
dels quaranta i en ambients urbans: preferentment Valencia a Ombres
a la nit (2012), de Ferran Torrent; 1 Barcelona a La sorra vermella
(2017), de J. N. Santaeulalia, La campana de vidre (2019), de Francesc
Fontbona i L’espia del Ritz (2020), de Pilar Rahola. Tanmateix, les
novelles més celebrades s6n les que plasmen les conseqliencies del
conflicte bellic en un ambient rural: Les veus del Pamano, (2004), de
Jaume Cabré, al Pallars; Pa negre (2006), d’Emili Teixidor, a la Plana
de Vic; La sega (2015), de Marti Dominguez, al Maestrat; i La preso
del cel (2017), de Joaquim Espinds, al sud del Pais Valencia. Més sin-
gulars son Les banderes de I’1 d’abril (2012), d’Antoni Vives; 1 Els
vius (2020), de Joan Santanach, en queé els fets transcorren, en gran
part, fora del nostre territori.” També hi ha novelles que opten per la

7. L’exili, tanmateix, no ha despertat interés entre els nostres narradors i ens ve-
iem incapagos de citar-ne un titol més enlla de la novella de Roc Casagran Ara que
estem junts (2012), adscrita a ’ambit juvenil.
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reconstruccié de fets o ambients des d’una perspectiva en que la his-
toria se submergeix, en graus diversos, dins la ficcié: La guerra dels
quatre (2002), de Victor Labrado, amb la recreacié de la mort d’un
alcalde franquista a mans dels maquis en una petita poblacié del Pais
Valencid; Olor de colonia (2009), de Silvia Alcantara, localitzada en un
colonia textil del riu Llobregat; Dos taiits negres i dos de blancs (2013),
de Pep Coll, que reconstrueix I’assassinat d’una familia de masovers al
Pallars Jussa el 1943; o Allo que va passar a Cardos (2016), de Ramon
Solsona, amb les faradniques construccions hidroelectriques al Pi-
rineu. Tampoc hi manca el model de novella biografica mitjangant
personatges que van viure la dictadura: Plans de futur (2013), de Ma-
rius Serra, protagonitzada pel matematic figuerenc Ferran Sunyer.
Per ultim, cal fer esment de Jo confesso (2010), de Jaume Cabré, en
que els esdeveniments, des del present, es projecten cap a un passat
que no es limita al franquisme.

El darrer grup de novelles historiques que comentem sé6n les que
juguen amb la distopia. O amb la ucronia. O amb la historia alternativa.
Aixi, «’auteur part d’une situation historique existante et la change
Iissue pour ensuite imaginer les différentes conséquences possibles»
(GENGEMBRE 2006: 121). Seguidores d’aquest model s6n Germans del
sud (2014), d’Hector Bofill, en que les tropes catalanes vencen a la
Batalla de Muret el 1213 1 Catalunya es converteix en un dels grans
imperis medievals; Els ambaixadors (2014), d’Albert Villaré, amb una
Catalunya independent després dels Fets d’Octubre de 1934; o Jo soc
aquell gue va matar Franco (2018), de Joan-Lluis Lluis, amb I’assassi-
nat del dictador a mans d’un jove exiliat.

4. UNA DIVERSITAT DE MODELS

Davant de la immensa diversitat de novelles inventariades, hem
seleccionat vuit textos —que comentarem breument— que permeten
observar la relacié entre la ficci6 1 la historia des de models distints
que, tanmateix, no son els tnics possibles, pero si els més representa-
tius (LEFERE 2013: 63-137). A més, el tractament que s’hi realitza del
material historic, com exposarem, és divers: divulgatiu, reflexiu, espe-
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culatiu, elegiac, parodic... La tria, que assumeix subjectivitat i provisi-
onalitat a parts iguals, inclou només titols d’autors que han iniciat el
seu trajecte com a narradors durant el segle xx1; per aquest motiu,
descartem classics del genere com Teixidor o Cabré, que gaudeixen, a
més, d’una nodrida bibliografia sobre la seva obra.

4.1. Una llico sobre la cultura medieval

Un exemple remarcable de novella historica metaficcional és Es
Pamor que mou el cel i les estrelles, d’ Antdnia Carré-Pons, perqueé no
només remet a esdeveniments ocorreguts o inventats siné que posa en
un primer pla el procés de creacié de la historia. Es tracta d’una ficcié
al voltant de I’Espill de Jaume Roig, del qual 'autora és una especia-
lista, ja que en va publicar ’edicié critica el 2014 a la colleccid «Els
Nostres Classics». El text s’inicia amb un prefaci situat 'any 1997 en
queé una investigadora, versemblantment la mateixa autora, es plante-
ja tres interrogants sobre el manuscrit de I’Espill, copiat a Valeéncia a
finals del segle xv, on hi ha relligats uns folis que no hi pertanyen i que
han passat desapercebuts durant segles als estudiosos: el motiu pel
qual no s’hi van dibuixar les caplletres, quin és el sentit i a queé es re-
fereixen les tres frases en llati que hi ha al final, i, per dltim, com va
anar a parar a la Biblioteca Vaticana de Roma. La resposta a aquests
enigmes es troba en les tres parts en queé s’estructura el nus de la no-
vella: 1480 a Valencia, on Guerau de Peramola rep ’encarrec de tras-
lladar el manuscrit fins a Napols perque arribi al rei Ferrante a través
de Benet Garret, el Cariteu, un poeta catala establert a la ciutat; 1505
a Napols, on se’ns presenta la figura de Galeotto; 1 1510 a Roma, amb
les intrigues de la curia vaticana.

Carré-Pons, per tant, transforma una hipotesi sobre la transmis-
s16 del codex en el canemas d’una novella vertebrada a partir d’ele-
ments reals i de ficcid. Aixi, la historia del manuscrit que travessa les
ciutats esmentades és real; les histories d’amor entre Guerau i Estefa-
nia, a Valéncia, i entre Galeotto i Isabella, a Napols i a Roma, les dues
parelles a qui es confia la sort del manuscrit, son ficcid. En el teixit
argumental, hi apareixen personatges historics com Bernat Fenollar,
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Jaume Gassull, Jaume Roig o Joan Rois de Corella, pero les discussi-
ons estilistiques que mantenen son ficticies (Corella, a més, manté
una relacié de parentesc amb Estefania). L’autora complementa el
discurs amb textos poetics —el titol prové del darrer vers de la Divina
Comedia de Dante—, referéncies historiques i literaries (Ausias March,
Jordi de Sant Jordi, Cicerd, Horaci, Epicur), comentaris didactics so-
bre filosofia o altres materies cultes i allusions al mén de I’edicié (co-
pistes, illustradors). O amb la cadéncia d’una prosa que ens recorda la
dels classics catalans del quatre-cents. Carré-Pons reflecteix, en defini-
tiva, el moment historic del pas de I’edat mitjana al Renaixement a tra-
vés de les relacions socials entre la gent de la cultura ila gent del comerg.
Ignasi Aragay afirmava, encertadament, que Es lamor que mou el cel i
les estrelles «<una novella que es pot situar en el geénere historic i d’aven-
tures, amb tots els ingredients per a conquerir el gran public. Ben cons-
truida, ben amanida d’intriga 1 de passions» (2015: 52).

4.2. Lafide I’Antic Régim

La victoria de la creu, finalista del premi Sant Jordi de 2005 i gua-
nyadora del premi Joan Crexells el 2006, és I'tinica novella que ha
publicat Miquel Maria Gibert. La historia es presenta a través de dos
narradors separats per més d’un segle: el primer és Angel Massip, un
presumpte sacerdot —va estudiar al seminari, perd no va arribar a
professar— que als 75 anys, el 15 de novembre de 1884, bona part dels
quals han passat al servei dels barons de la Granadella, decideix es-
criure una memoria dels fets que han transcorregut a la baronia des de
1821 a 1887; el segon, el mateix Gibert, que és qui editara el text que
llegim 1 que completara amb un conjunt de notes sobre personatges
historics a 'apendix.® Ara bé, no es transcriu el manuscrit original
siné una copia d’inicis del segle passat, acompanyada de cartes i de
retalls de diari, cosa que fa que el lector dubti del que s’hi exposa; a

8. Valadir que les notes de Gibert no sén estrictament rigoroses ni academiques,
ja que hi apareixen esmentats cantants folklorics com Manolo Escobar o un, di-
guem-ne, «desconegut» poema de Verdaguer com és «La gaita celestial».
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més, I’autor assenyala que el text que edita és degut a la ma de més
d’un narrador: «en la redaccié del text, tal com la coneixem avui, hi
han intervingut dues mans, potser tres, i el resultat és una alternanca
de dos o tres punts de vista, amb els estils corresponents, que mai no
es fonen en un del sol» (2006: 11).

Gibert qualifica La victoria de la cren, com les dues continuaci-
ons encara ineédites, E/ mon a la tardor i La pell de les serps, de no-
velles historiques, «tot 1 aixi en benefici de la precisid i perque ningd
que les llegeixi se senti enganyat, he de dir que potser no ho sén del
tot. Aix0 que entenguem per novella historica, només la que combi-
na el relat historic 1 la ficci6 narrativa per divulgar de manera espe-
cialment agradable la historia...» (2017: 345). La trama s’insereix en
un seguit de fets historics: la Guerra del Malcontents, les tres guer-
res carlines, les lluites pel poder entre progressistes (Espartero) i
moderats (Narvdez, O’Donell), la revolucié coneguda com la Glo-
riosa, la monarquia d’Amadeu de Saboia, la proclamacié de la Pri-
mera Reptblica, les revoltes a Cuba o el cop d’estat del general Mar-
tinez Campos ila subsegiient Restauraci6 borbonica. Arabé, aquests
esdeveniments sén presentats des de punt de vista de Massip «per
proclamar la veritat eterna de la fe catdlica en un segle de tribulaci-
ons de la Santa Església, de defeccions vergonyoses d’aquells qui
I’haurien d’haver defensat amb més conviccié, d’aveng indeturable,
en aparenga, de I'indiferentisme i de les doctrines revolucionaries»
(2006: 19). De tota manera, aquesta visié no és monolitica siné que
el pensament de Massip evoluciona des de la confianga inicial en
Déu a una declaraci6 final d’ateisme: «Cada dia que passa estic més
cert que el misteri dels designis divins no amaga altra cosa que les
incongruéncies entre la buidor absoluta i la imaginacié que, deses-
peradament 1 inttilment, busca d’omplir-la» (2006: 408). El motiu
no és altre que el que ha presenciat durant més de mig segle al servei
de la familia (adulteris, xantatges, fills bastards, assassinats, homose-
xualitat, suicidi...) i que culmina amb un incest per part d’un dels
barons, don Romul, per donar un hereu a la nissaga amb la conni-
vencia del bisbat de Lleida a canvi d’unes terres. La victoria de la
creu permet a Gibert plasmar a través de la nissaga dels barons de la
Granadella el transit de I’ Antic Reégim al capitalisme: Don Constan-
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ti, carlista convencut, serd passat per les armes per una partida carli-
na pagada pel seu fill, don Romul, que se servira del nou sistema
capitalista i de la politica per fer i desfer al seu gust; d’altra banda, el
net, Don Sebastia, defensara la independencia de Cuba. «Tota una
evolucid familiar que no deixa de mostrar I’enrunament progressiu
d’aquell mon antic 1 estamental que havia estat la referencia de se-
nyors i vassalls», afirma I’autor (2017: 351).

4.3. D’Alcoi a Nova York

Un dels punts d’interes de Material forografic, de Joaquim Espi-
nés 1 premi Ciutat de Sagunt el 2015, és el tema que s’hi planteja:
’emigracié valenciana als Estats Units a inicis del segle passat, poc o
gens tractat en la nostra literatura. Perd també I’habilitat amb que
’autor el desplega. Vegem-ho de manera sumaria. Som a ’any 1918:
Ramon, Héctor i Manel, tres joves amics alacantins, d’Alcoi i d’un
inexistent Lloria (tal vegada Benilloba, el poble natal de I’autor),
s’embarquen al transatlantic Montevideo amb destinacié al continent
america. Una vegada arribats a la ciutat del Nova York, la vida no els
sera facil, tot i que, després de diverses experiéncies (no només de
feina sin6 també sentimentals), hi faran diners. Tanmateix, el tercet es
disgregara amb el retorn de Ramon 1 Manel al poble per tal de complir
els deures militars: el primer ja té prou estalvis per casar-se amb Car-
me, la seva promesa, mentre que el segon es veu obligat a fer-ho a
causa dels tripijocs amb les cartes i els seus passejos per la part salvat-
ge de la vida. Altrament, Héctor, que ha caigut sota I'influx de la gran
ciutat, decideix romandre-hi, ja que no el preocupa ser considerat un
desertor 1, a més, no té ningu que ’esperi. La novella continua amb
una série de moviments narratius inesperats, que inclouen fins i tot una
incursi6 en la Guerra del Riff. El cercle es tanca amb la integracid,
definitiva, d’Héctor a la vida americana. Espinds, per tant, construeix
la trama a partir de la singularitzacié dels tres personatges masculins
(els femenins, com Carme o Isabel, romanen en un segon pla). Cal no
perdre de vista que el protagonisme triple és un classic de la narrativa
popular i, més encara, en els relats de viatges: Ramon, pragmatic i re-
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alista, a qui mou els diners per a casar-se i tornar al poble; Manel,
enginyds 1 divertit, que no es preocupa per I’esdevenir; i Héctor, un
idealista interessat per la modernitat (com les cameres fotografiques 1
el mén del cinema). D’entre els restants personatges masculins, potser
el de Paolo, un gangster italia per a qui treballard Héctor —construit
a partir d’un estereotip— és massa previsible, perd també s’ha de dir
que serveix per a fer avancar la trama 1 donar-li un gir, diguem-ne,
cinematografic.

Hi ha altres aspectes de Material fotografic que creiem que paga la
pena apuntar: el contrast que experimenten els personatges entre
Nova York (la riquesa) i Alcoi 1, especialment, Lloria (la miséria), les
descripcions dels barris novaiorquesos, la solidaritat entre compatri-
otes, la carrega memorialistica i, especialment, els fets historics que
situen la trama i que abasten el periode compres entre 1918 1 1936: la
fi de la Primera Guerra Mundial, el desastre del Marroc, la Llei Seca,
el crac del 29 o les envistes de la Guerra d’Espanya. Unes intencions
que es podrien haver malmes si Espinds no s’hagués servit en el relat
d’una prosa senzilla i sdbria, sense gran émfasi (com deuria ser I’aven-
tura dels emigrants alacantins), perd d’una gran efectivitat.

4. 4. Biografiant la literatura

Dos amics de vint anys, de Sebastia Alzamora, narra la historia de
Salvador i Tomeu, dos joves escriptors que es van coneixer als anys
trenta. No cal ser gaire sagag per esbrinar que darrere d’aquests noms
hi ha els personatges reals de Salvador Espriu i Bartomeu Rosse-
116-Porcel. No en va, la novella va ser escrita arran del centenari del
naixement dels dos escriptors el 2013 1 I’autor hi ficcionalitza sobre
I’amistat, els inicis de ’obra literaria i la rivalitat amorosa; un procés
d’aprenentatge que s’insereix en el seu context historic, la decada dels
trenta del segle passat. Alzamora, en la nota que tanca el llibre, marca
distancia entre el treball realitzat com a novellista i el d’un historiador
en tant que demana als lectors que «vulguin excusar els anacronismes,
les inexactituds i les invencions que sens dubte detectaran en aquest
text, dels quals, en descarrec meu, només puc dir que soc I’dnic (pero
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conscient responsable)» (2013: 214). Estructuralment el llibre s’obre 1
es tanca amb la vetlla a un malalt Rossell6 al Sanatori del Brull per
part d’Amalia Tineo, Carles Riba i el mateix Espriu. A I'endemig, hi
ha els passatges titulats «Les ombres», titol de reminiscéncies espriua-
nes, en que pren la veu un moribund Rosselld, 1 el episodis narrats pel
poeta de Sinera, «el prosista», que ens dona una imatge publica (ma-
lalt, discret, pulcre) que contrasta amb la de Rossell6 (vital, audag,
seductor), amb un punt d’enveja. El relat es vertebra al voltant d’un
conegut fet historic: el creuer per la Mediterrania que van efectuar
’estiu de 1933 uns joves estudiants universitaris 1 els seus professors a
bord del vaixell Ciudad de Cadiz i que va esdevenir una mena d’am-
baixada cultural del govern de la Republica.

La trama es revesteix amb poemes i proses, especialment de Ros-
sells, perd també amb reflexions sobre poesia, ja que els dos joves
s’enfronten a la tradicié representada per Riba —qualificat per Espriu
de «veu de papagai» o «<mandonguilla savia»—, amb un debat entre
els poetes Joan Teixidor, Maria Manent i Joan Vinyoli, o amb les va-
loracions de I’obra propia (Nou poemes, Israel, El doctor Rip) i aliena
(el Manifest Groc). Perd també hi ha espai per a les diferencies ideo-
logiques: Espriu es mostra decebut amb la Republica 1 amb la procla-
maci6 de I’Estat Catala per part de Lluis Companys, mentre que Ros-
sellé, que abraga el comunisme, n’és un entusiasta defensor 1 s’implica
en el llancament de tomaquets contra el governador civil Manuel Por-
tela arran dels Fets d’Octubre de 1934. I, fins 1 tot, sentimentals: la
gelosia d’Espriu en adonar-se que Mercé Montanyola prefereix Ros-
sell6. Unes discrepancies que provocaren un distanciament entre
ambdds amics. Ara bé, Alzamora es guarda un as a la maniga, ja que
en els paragrafs finals se’ns revela que el que hem llegit és una inven-
ci6 d’Espriu —és sabut que no va assistir a ’'agonia de Rossell6— 1
que, tot plegat, respon a la necessitat que tenia d’escriure, talment una
terapia, sobre ’amistat entre ambdds. La ficcid, en definitiva, sobre-
passa la historia; la literatura, a la divulgacié.
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4.5. Investigant en temps de guerra i revolucié

Trencatenebres, de Juli Alandes, s’ambienta, majoritariament, al
Pais Valencia entre 19191 1937. A la primera part, Alandes fa avancar
1 retrocedir els episodis en el temps amb la intencié de construir un
fresc historic de la societat valenciana rural dels anys vint i trenta; a la
segona, que abasta els dos primers anys de la Guerra d’Espanya, els
episodis segueixen, en canvi, un ordre cronologic i es dona resposta a
alguns dels fets apuntats a través d’una amalgama de veus narratives
que evidencien les distintes posicions ideologiques: feixistes, milici-
ans, anarquistes o camperols, cadascun amb un llenguatge que els sin-
gularitza. L’autor, en aquesta part, pren com a eix vertebrador la his-
torica «Columna de Ferro», una agrupacié de milicians d’ideologia
anarcosindicalista que va tenir en els germans Pellicer els principals
impulsors; els seus membres —12.000 voluntaris— procedien de Va-
lencia, Sagunt, Alcoi 1 Segorb, principalment. La Columna es va fer
famosa per alguns dels actes que van cometre i que s6n esmentats en
el relat: el saqueig d’un assecador de pernils a Sarrién, la detencid,
vexaci6 1 amenaces contra ministres del govern de la Republica quan
la capital es va traslladar de Madrid a Valencia, I’alliberament dels
presos comuns —perd també dels feixistes i monarquics— del penal
de Sant Miquel dels Reis, I’enfrontament entre anarquistes i comunis-
tes al poble de Benaguasil o la destruccié dels arxius i dels registres de
la propietat dels ajuntaments.

Alandes, historiador de professid, no pretén fer una novella his-
torica a I’Us sind que hi afegeix una generosa dosi d’elements propis
del génere negre —no oblidem que és el creador del policia-filosof
Miquel O’Malley— amb la preséncia d’un assassi en série i la subse-
glient investigacié que duran a terme un guardia civil fidel a la Repu-
blica i un milicia que intenta posar pau entre les faccions comunistes i
anarquistes (el titol del llibre fa referéncia al nom que prenen els
membres de la columna que investiguen aquells que s’aprofiten de la
guerra per a enriquir-se). Alandes, a més, ofereix al lector abundants
elements intertextuals: en els poemes que es transcriuen del suposat
periodista Santiago Font de Mora és facil reconeixer-hi I’empremta de
J. V. Foix, Vicent Andrés Estellés o Cesare Pavese.
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4. 6. Del franquisme estant

La novella de Joan Santanach, Els vius, bascula entre dues dates:
1936, I'inici de la Guerra d’Espanya, 1 1945, la immediata postguerra i
la fi de la Segona Guerra Mundial. El titol és extret d’un vers de Josep
Carner, «Ploreu, sobretot, pels que viuen», del poema «Cant del just»,
de Poesia (1957), 1 fa referéncia a les vicissituds per que travessa la pro-
tagonista, Carmen Orriol, vidua d’un coronel afusellat de bona familia
per mantenir-se fidel a la Republica a la zona nacional de Burgos I’agost
de 1936, que per viure —o, millor dit, sobreviure— fisicament i moral-
ment amb la seva filla, s’endinsara en P’art de la seduccié 1 mantindra
relacions amb dos militars franquistes: el comandant Alvarado, que
mor al setge de Terol el 1938, i el general Valladares. El contrapunt a
aquests personatges son Marti, un jove grum barceloni, fill d’una fami-
lia proletaria que durant la guerra es va mantenir al costat de la Repu-
blica, que en paga les conseqiiencies, i que treballa a 'Hotel Continen-
tal de Santander, on estiuegen el general i Carmen, per qui se sentira
fascinat; 1 Anna Maria, la minyona de la protagonista, que és acomiada-
da quan aquesta no pot mantenir el tren de vida. A mesura que avanca
la trama, a través d’una estructura fragmentada i polifonica en que s’al-
ternen la primera i la tercera persones, va agafant relleu el tel6 historic
de fons en qué es mouen els personatges, bona part dels quals s6n pro-
pensos a aprofitar-se econdomicament del nou régim. I no només ho
fara Orriol, una dona ressentida, sin6 també el pare Velasco o ’esmen-
tat Valladares, cosa que dona peu a plantejar temes que permeten una
lectura que relliga la societat franquista amb ’actual: la corrupcid, la
hipocresia moral dels que volen construir (amb afirmacions patrioti-
ques) un nou pais, perd no s’estan de saquejar-lo, o la tolerancia de
’església catolica amb els militars per treure’n un profit personal.

Una de les grans novetats d’Els vius rau en la seva ambientacio,
perqué Santanach planteja una novella de guerra 1 postguerra a la
zona rebel, 1 no en la republicana i catalana com és el més habitual.
Unes coordenades gens habituals —cal veure-hi la petja de Iexitosa
Soldados de Salamina (2001), de Javier Cercas?—, en qué també es
normalitza el fet de ser escrita en catala quan els personatges que hi
apareixen s’haurien d’expressar, si fGssim puristes, en castella.
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4.7. Un regust classic

Olor de Colonia fou la primera novella que va publicar Silvia Al-
cantara. Ho va fer als seixanta-cinc anys 1 assoli un destacat éxit de
vendes. La novella parteix d’una base autobiografica, ja que recrea
I’ambient d’una colonia textil del Llobregat, similar a la que va viure
'autora fins al vint anys, i és dels pocs textos que ens apropen a la
societat industrial del periode franquista. L’acci6 s’inicia el 1952, a la
Colonia Viladomat, amb el rerefons del Congrés Eucaristic barcelonti,
1 té com a punt de partida un incendi amb la mort de I’escrivent prin-
cipal, Isidre Claret, que canviara les relacions de poder, perque la seva
vidua, Teresa, ha deixat el pis al nou comptable, Climent, amb qui va
viure un amor que no ha caducat. A partir d’aquest fet, Alcantara di-
videix la novella en tres parts amb la colonia com a protagonista: la
primera gira al voltant de les relacions amoroses, amb la falta de va-
lentia entre Teresa 1 Climent per a donar sortida als seus sentiments,
’'amor entre dues persones amb disminucié fisica, la insatisfaccié de
dues germanes solteres (van perdre els promesos a la guerra de 1936)
o les relacions del director de la colonia, que abusa de la seva posicid,
amb la seva dona, que n’espera inttilment un fill, i que, talment Pene-
lope, teixeix i desteixeix el vestit per a un futur infant; la segona gravi-
ta entorn de la llibertat, bastida a partir de la relacié entre Celia, la
filla de Climent, una jove rebel que vol trencar el seu desti, 1 una
novicia del convent dels Angels; la tercera, el retorn a I'inici del relat,
en qué un problema amb el subministrament del material permetra
reconstruir les causes de 'incendi i descobrir les intrigues dels res-
ponsables de la colonia. La trama mostra uns personatges que viuen
ofegats per uns convencionalismes basats en les jerarquies, les sub-
missions (la colonia esdevé una presé per als nens en tant que als ca-
torze anys el seu unic desti és la fabrica) i el paternalisme autoritari
dels amos que determina la posicié que correspon als treballadors en
aquesta petita societat. Una trama en que els records —i la historia—
hi tenen un paper ben viu i, en especial, els del conflicte bellic per als
supervivents.

Alcantara, en definitiva, parteix d’una intriga, d’uns cops d’efecte
ben resolts 1 d’una sorprenent maduresa (punts de vista diversos,
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capitols que comencen amb les mateixes paraules amb que acaba I’an-
terior, un ritme que desvetlla 'interes del lector) per a recrear un mén
que canvia als anys seixanta i que camina inexorablement cap a la seva
desaparicié. Un text de factura classica —algt podria objectar que
’autora se serveix de recursos propis d’un best-seller— com evidenci-
ava Julid Guillamon a la ressenya a La Vanguardia: «la aparicion de
Silvia Alcdntara un fenémeno equiparable al que representaron en su
momento Maria Barbal y Pedra de tartera. [...] Una de las mejores
novelas catalanas de los tltimos tiempos, comparable a Pa negre de
Emili Teixidor» (2009: 6).

4.8. Per a una nova historia de Catalunya

Els ambaixadors, d’ Albert Villard, és una novella historica singu-
lar. En el prefaci s’assenyala que «tot transcorre en un passat que, si
més no vist des de la rigidesa del nostre present, no va existir i no
hauria d’estar sotmes a esclavatge de la versemblanca historica»
(2014: 11). Un paratext que avisa que, al llarg de gairebé 700 pagines,
en aquest «univers parallel», com el presenta I'autor, s’hi encabeix
una Catalunya que s’independitza de I’Estat espanyol arran dels Fets
d’Octubre 1 de 'anomenada Guerra de Ponent; no en va, el general
Domenec Batet va decidir no reprimir la proclamacié de I’Estat catala
per part de Lluis Companys, ja que tingué un somni que li mostrava
que seria afusellat pels seus companys militars. Villar6 situa el gruix
de P'accié el 1949 amb una Generalitat de Catalunya presidida per
Manuel Carrasco 1 Formiguera i mostra les peripecies d’un espia, Es-
teve Farras, que viatja a Madrid, enmig del Congrés Eucaristic, en un
pais sotmes a la dictadura del general Sanjurjo (Franco va ser assassi-
nat per Farras, que va sabotejar ’avi6 en que viatjava) per evitar que
aquest doni ’ordre de llancar una bomba atomica —no podia faltar a
la trama Iinevitable cientific nazi que la fabrica— sobre Barcelona i
provocar I’annexié de la Republica catalana a Espanya. Farras comp-
tara en aquesta missié amb ’ajut d’uns espies «adormits» (els ambai-
xadors del titol): Andreu Nin, Josep Pla, Josep Mir (el mentalista
conegut com el professor Fassman), Esteve Albert, i el marques de
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Camposagrado, iamb un grup d’irlandesos que decideixen retornar el
favor que els havia fet Catalunya el 1922 quan el seu pais es va inde-
penditzar del Regne Unit. L’autor, tot i la distopia, ens dibuixa una
Espanya empobrida, miserable, ancorada en un ranci catolicisme i
que segurament no difereix gaire de la feixista implantada per Franco
on, de manera semblant a Els vius, les classes socials adinerades i els
favors personals oprimien la poblacié.

Els ambaixadors funciona, per tot plegat, com una amalgama de
novella d’aventures, policiaca, d’espies, perd també com a histo-
ria-ficcid en tant que Villard juga amb el passat, parodiant i inventant
esdeveniments que mai van arribar a existir (almenys en el nostre uni-
vers). El llibre es completa amb unes biografies, en bona part ficticies
i carregades d’ironia, dels personatges més importants que s’esmenten
al llarg de la trama.

5. CLOENDA

Posem el punt final a aquest recorregut amb una reflexié. Sens dub-
te, com hem apuntat, no totes les novelles historiques esmentades al
llarg de les pagines precedents suportaran la prova del pas del temps.
Tanmateix, el panorama que hem presentat sobre la diversitat i la qua-
litat del génere a casa nostra durant aquest segle convida a ’optimisme,
tot i que és facil trobar, encara massa sovint, els inevitables subproduc-
tes que no atenyen els minims exigibles de qualitat literaria 1 que sén
llancats al mercat per grups editorials 1 autors sense gaires escrupols
que, abusant de la historia, estan interessats només a fer-hi caixa. Con-
fiem que el lector sabra destriar el gra de la palla.
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TAULA RODONA
Els vincles entre la historia i la literatura catalanes contemporanies:
divergeéncies i interseccions

Moderadora: Maria Llombart Huesca

Participants: Niria Iceta Llorens, editora de la revista L’Avenc,
llicenciada en historia 1 gestora cultural; Claudia Pujol, periodista i
directora de la revista de divulgacié historica Sapiens; Enric Pujol 1
Casademont, historiador i professor a la Universitat Autonoma de
Barcelona; 1 Maria Carme Roca i Costa, escriptora i llicenciada en
historia i filologia catalana.

Maria Llombart: Per explorar les interconnexions entre la histo-
ria 1 la literatura en diferents esferes professionals, hem reunit en
aquesta taula rodona experts de la literatura, el mén editorial, la his-
toria 1 el periodisme. A tots ells, els hem proposat unes preguntes
inicials, amb I’objectiu de fomentar la reflexié sobre com es posen de
manifest i s’interpreten aquestes dues disciplines en els seus respectius
entorns laborals 1 arees de treball. En conjunt, I'intercanvi pensem
que permet oferir una visi6 holistica de les interseccions entre la his-
toria i la literatura en diferents escenaris professionals.

Per comengar, la primera de les preguntes que us formulem és la
segiient: en les vostres feines 1 disciplines respectives, quina relacié
s’estableix 1 quins equilibris hi ha entre la historia i la literatura (o vi-
ceversa)?

Enric Pujol: De fet, cal dir d’entrada que la historia, la disciplina
historica (és a dir, la historiografia) és un genere literari. Es tracta
d’una consideracié molt antiga, perd que canvia radicalment al segle
XIX (no en va, s’anomena «el segle de la historia»), ja que aleshores es
considera, de manera inqiiestionable, la historia com una «ciencia»
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que calia separar a tota costa de la literatura. I aquesta consideracié es
perllonga fins a la segona meitat del segle xx. No va ser fins aleshores,
a les darreres decades de la centiria passada que, amb ’anomenat «gir
lingiiistic» (1 amb ’emergeéncia de I’lanomenada «postmodernitat»), es
va tornar a remarcar els lligams entre historia i literatura, 1 sobretot a
mostrar els recursos literaris 1 narratius inherents al discurs historic.

De fet, es va arribar a fer una equiparaci6 injusta entre historiogra-
fia 1 literatura de ficcid, 1 a relativitzar fins a un extrem abusiu tota ex-
plicaci6 historica. Perque el discurs historic esta sotmes a un condicio-
nament molt especial. Importantissim. Present ja en els classics grecs 1
llatins, i sintetitzat en la frase de Cicerd, segons la qual «la historia és
esclava de la veritat». Aix0 fa que la disciplina historica estigui sotmesa,
per aquesta rad, a un metode molt ferri (que ha evolucionat molt al llarg
del temps) per tal d’assegurar-ne la veracitat fins alla on sigui possible.
A difereéncia de la literatura de ficci6, no n’hi ha prou amb la «versem-
blanga» (és a dir, que tingui I'aparenga de realitat), sin6 que cal que el
discurs historic es fonamenti en la realitat i no en la ficcié. Els fets, les
situacions, les converses... tot ha d’haver passat en realitat.

Aix0 naturalment no treu que hi hagi diferents géneres historics,
com passa també en tota literatura. No tota ’escriptura de la historia,
rigorosa i contrastada, es redueix a I’article academic de recerca, amb
notes erudites 1 adregat basicament a la comunitat d’historiadors. No
podem fer aqui una relacié completa dels generes i subgeneres de I’es-
criptura de la historia, perd si que podem reportar-ne alguns, a titol
d’exemple. D’entrada, cal assenyalar tots aquells escrits dedicats a la
divulgacié feta enlla dels cercles especialitzats, com sén les obres de
sintesi (també per a historiadors que no sén especialistes en la tematica
considerada), els articles destinats al gran public (molt vinculats a I’es-
criptura periodistica) o els llibres per a la mainada i per als adolescents.

Un altre cas és I’assaig historic, amb una tradicié molt consolida-
da, on I’historiador (o un intellectual humanista) fa una interpretacié
més personal dels fets del passat, sense notes erudites, a mig cami en-
tre la divulgacié general i I’especialitzada, com podrien ser Noticia de
Catalunya de Jaume Vicens Vives o Nosaltres, els valencians de Joan
Fuster. Un to assagistic que, durant el segle xx, impregna també altres
obres no explicitament assagistiques, de sintesi general, com és el cas



Taula rodona 153

de la Historia de Catalunya de Ferran Soldevila. No en va, I’assaig ha
estat el génere en que s’ha expressat el pensament contemporani més
agosarat i innovador.

També les biografies son un geénere historic consolidat, ja siguin
referides a grans personalitats o a figures no tan conegudes, 1 ja siguin
més extenses o més breus, com els retrats literaris. En els darrers
temps, han tingut una gran acceptacid, perd, en realitat, sén un dels
géneres més antics 1 prestigiats des de dates molt reculades.

I encara caldria fer esment destacat de les memories i, en general,
dels anomenats «egodocuments», com ara cartes o dietaris personals,
que reuneixen aquella «literatura del jo», sincera, real, que no és un re-
curs més de la ficcid, sind que constitueix un testimoni personal de
I’e¢poca que Ii ha tocat viure al seu autor. Malgrat el seu caracter subjec-
tiu, ha estat un génere que no ha parat de créixer i que també ha estat
adoptat pel mateixos historiadors. En aquest cas, 'autor té un doble
caracter: de «testimoni» 1 alhora «d’historiador» que descriu (i alhora
interpreta) el moment historic que viu amb altres moments del passat.

Meés recentment, en molts casos, fins i tot en un estudi historic
propiament dit, 'autor abandona el paper de narrador omniscient
(com era allo habitual) i en el text arriba a apareixer de manera expli-
cita el «jo» de I’historiador, aixi com Iexplicacié de la mateixa recerca
duta a terme per elaborar el llibre o I’estudi que es presenta.

També trobem el cas d’un historiador o d’un literat que aplega un
seguit de testimonis orals a ’hora de configurar la seva obra que so-
vint recull aspectes historics poc coneguts o marginats, com és el cas
de la premi Nobel Svetlana Aleksiévitx, autora d’un llibre com La
guerra no té cara de dona (1985), fet en base d’entrevistes a antigues
combatents sovietiques a la Segona Guerra Mundial. O, en I"ambit
cinematografic, el famés film documental Shoah (1985), de Claude
Lanzmann, que tant d’impacte ha tingut.

Aquesta mena d’aplecs de testimonis poden ser de caracter oral,
com els que s’acaben d’esmentar, perd també n’hi pot haver d’escrits
1 molt reculats en el temps, com podria ser una antologia de dietaris i
memories de principis del segle xvir, de la Guerra de Successié a la
Corona Hispanica, posem per cas, ja que aquesta escriptura intima
era una practica literaria forca estesa ja en aquella época.
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Per tot el que acabem de dir, no ha de resultar xocant que es pugui
afirmar que I’historiador és també un literat (més bo o més dolent).
De fet, trobo molt encertada la designacié d’«escriptor d’historia»
que sembla que s’ha imposat darrerament en el mén anglosaxd.

El que és fora de dubte és que els bons historiadors han de ser
també bons escriptors o, com a minim, uns escriptors acceptables.
Una maxima que normalment s’acompleix gairebé sempre en el cas
dels classics de tots els temps, d’aqui i de fora. Pensem només en noms
com els ja esmentats Soldevila 1 Vicens Vives, als quals s’hi podrien
afegir Pierre Vilar i Joan Fuster, per esmentar-ne alguns de més acos-
tats als nostres temps i al nostre ambit cultural.

Maria Carme Roca: Soc escriptora (narrativa) i vaig estudiar filo-
sofia 1 Lletres (historia) i filologia catalana (literatura). Per a mi, la
historia 1 la literatura sempre han anat de bracet, la relacié entre totes
dues materies, en la meva feina, és molt equilibrada, ja que escric for-
ca novella historica, i ’harmonia que hi ha d’haver entre totes dues
disciplines és imprescindible. Trobar ’equilibri és el gran repte.

El fet d’haver nascut a la Barcelona antiga, al barri del call, al car-
rer de Sant Domenec del Call, ara Salomé Ben Aflet, o si ho preferim,
en un cardo minor si retrocedim a la Barcelona romana, em va afecci-
onar a la historia i a la literatura des del bressol (a més, vaig néixer a
casa). El pes dels segles que m’han precedit i les maltiples histories
que se’n poden derivar van ser determinants.

Estudiar aquestes dues materies va ser una necessitat, a banda que
des de sempre em vaig decantar per les humanitats.

Pel que fa a la historia, tenia la «urgéncia» de saber de la nostra,
d’historia, ja que ni a I’escola ni a la universitat no me’n van ensenyar.
A casa, en vaig aprendre una mica, el que sentia explicar als pares (al
pare poc, perquge, a banda de ser mestre de matematiques, no li agrada-
va gens parlar de politica), a I’avia materna, a la familia i als amics. Pero
era confus i incomplet, perque hi havia coses que jo escoltava d’amaga-
totis 1 no n’acabava de treure 'entrellat; allo d’«aneu amb compte que
hi ha roba estesa», quan la conversa era interessant, o 'advertencia de
I’avia, «no us signifiqueu». Tot plegat, perd, em feia intuir que hi havia
alguna cosa més enlla del que m’oferien els llibres de text.
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A la universitat, vaig aprendre molta historia d’Espanya, molts
austries 1 molts borbons, ja que em vaig especialitzar en ’edat moder-
na i contemporania, perd el que havia succeit a Catalunya, molt de
passada. Si que vaig aprendre que la historia, i el mateix es pot dir de
la literatura, no te I’acabes mai, i sempre en fas una interpretacio es-
biaixada 1 subjectiva.

Escriure una novella historica sempre és una gran oportunitat
d’aprendre. A partir d’una época, d’un fet real, d’un personatge del
qual tens ganes de parlar o de rescatar de I’oblit, crees una situacié de
ficci6 que, aixo si, ha de tenir un marc ben fonamentat, una forma més
0 menys precisa.

La historia abasta tots els generes literaris, perque ens ofereix tota
mena d’arguments, d’amor, de guerra, d’aventura... Cada episodi his-
toric no deixa de ser un relat, un conte, una novella. I si, sovint ens
trobem amb allo que la realitat supera la ficcié. Els novellistes fem la
barreja, la historia ens aporta la carcassa, la literatura ens permet jugar
amb la ficci6 i amb les paraules que poden esdevenir comedia o drama
i ser presentades a través de poemes, de croniques, de novelles...

La literatura 1 la historia poden fer conxorxa, teixir complicitats,
ser testimonis d’una época, dels avengos que s’han produit, ser refe-
rent de dentdncia d’injusticies, de fets execrables, de reivindicacié de
drets per intentar reconduir, encara que sigui una utopia, la conducta,
la condicié humana. Ambdues disciplines tenen I’obligacié de com-
prometre’s amb el seu temps.

Si parlem de novella historica, n’hi ha de molts tipus, jo aposto
per aquella que respecta la historia. I perque aixo sigui aixi, la docu-
mentacid, seriosa 1 diversificada, ha de ser-ne la base. Parlem de novel-
la, perd hi ha de pesar ’'argument. Sovint, els buits historics ens per-
meten omplir-los amb situacions inventades; els personatges de ficci6
sén molt utils per construir un argument adient que encaixi amb la
historia.

La ficcié novellistica ens permet també crear hipotesis sobre el
que hauria pogut passar o plantejar un possible futur.

Aportar quelcom diferent és una obligacié. Podriem dir que ja
esta tot dit, perd sempre serd la visié de cada escriptor, el seu propi
estil, el que dotara al text literari d’un fet diferencial.
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Claudia Pujol: Sapiens és una revista d’historia, tant del nostre pais
com del mén, que abasta des de la prehistoria fins a I’'¢poca contempo-
rania. Ens agrada parlar de la historia com «|’aventura de ’home sobre
la Terra» 1 explicar-la d’una manera més propera a I’épica que al tedi.

Per tal de fer arribar aquest relat de la historia al maxim de perso-
nes possibles, fem servir els recursos narratius del periodisme i de la
literatura. La majoria d’articles s’elaboren conjuntament amb el tan-
dem periodista/escriptor més historiador. Mentre aquest darrer hi
aporta tot el coneixement i rigor, ’escriptor busca una manera de
traslladar-ho que sigui amena, creativa, imaginativa... i bella, en el
sentit estetic del terme.

Demanem als autors que, amb els seus textos, convidin als lectors
a submergir-se a una determinada epoca i en un determinat fet histo-
ric, a través de descripcions d’ambient, amb recreacions literaries,
amb anecdotes... Per exemple, si recreem una batalla, a banda d’expli-
car Iestrategia militar que va seguir el seu maxim responsable o com
es va desenvolupar la contesa propiament dita, ens agrada que el lec-
tor pugui gairebé olorar la pdlvora, deixar-se eixordar pel soroll d’un
trabuc o notar com la vena del coll li palpita per ’adrenalina.

Per a nosaltres, les dues coses més importants son: primera, que
els fets historicament comprovables siguin certs —no publiquem mai
res sense ’aval d’un expert. I dos: que el lector quedi atrapat amb la
historia 1 no pugui deixar de llegir. Aquest dialeg constant entre la
historia i la literatura és la clau de exit.

En resum, Sapiens és una revista que divulga, investiga, de vegades
descobreix fets del nostre passat i utilitza els recursos que li dona el
periodisme i la literatura per arribar al maxim de lectors possible. Es-
tem molt atents a les desclassificacions de documents que es produei-
xen en arxius de tot el mon, a les descobertes que els arqueolegs fan en
jaciments catalans o internacionals, en les tesis que es llegeixen a les
nostres universitats... perqug, tal com diu el reporter polonés Rys-
zard Kapuscinski, «res d’allo que ha transcorregut és un passat defi-
nitivament tancat. El passat dura en el present 1 participa en la forma-
ci6 del futur». D’aqui que ens fascini la historia.

En aquest pais, hi ha molt talent investigador, perd molt sovint
no aconsegueix traspassar el cercle estrictament academic. Es una



Taula rodona 157

llastima que recerques que s’hagin fet durant anys i panys, amb
molts esforgos personals i collectius, no aconsegueixin sortir dels
perimetres universitaris. A més, les recerques que es fan amb diners
publics, 1 que tots plegats paguem, haurien de revertir indiscutible-
ment en la societat.

Al Sapiens ens agrada pensar que fem de pont entre ’academia i el
gran public. Considerem que divulgar la historia i narrar-la de mane-
ra atractiva no és sinonim de trair la historia. Ara, aquesta divulgacié
s’ha de fer bé. Per tant, cal anar molt amb compte amb la simplificacié
excessiva, la repeticié de clixés o la generalitzacié de conclusions.
Igualment, cal tallar d’arrel aquells que volen fer un us politic de la
historia, tot tergiversant-la o fent-se taula rasa.

Nuria Iceta: L’equilibri entre la historia i la literatura (o vicever-
sa) és precisament el centre del nostre projecte editorial a L’Aveng.
Totes dues disciplines sén fonamentals per entendre passat i present,
la qual cosa és, en definitiva, el principal objectiu del nostre projecte.
En dos sentits. Per una banda, perque L’Aveng, com a revista, aborda
aquestes questions. El projecte modernista de L’Aveng, del qual vam
prendre nosaltres la capcalera i la inspiracid, tenia aquesta vocacié de
tradicié 1 modernitat a la qual aspirem nosaltres. L’Aveng actual va
néixer el 1977 en un context de recuperacié de llibertats, en un mo-
ment en qué calia dotar-se de noves eines per explicar la historia i
donar nous impulsos a la cultura després del trencament de la guerra
i la dictadura. Quaranta anys després, el projecte segueix tenint la
historia com a eix, per0 la revista ha evolucionat logicament, seguint
els interessos dels lectors, les necessitats de la societat 1 la vocacié dels
seus editors i equips de redaccié respectius.

Un altre aspecte en el qual creiem és que, per a nosaltres, tan im-
portants son els continguts com la seva presentacié formal, el rigor
com la qualitat de I’escriptura.

D’altra banda, L’Aveng té una dimensié més teorica, podriem
dir, si atenem a la seva funcionalitat com a eina de comprensié del
present. A través dels articles de la seccié «Focus», principalment,
perd també amb tot el que té a veure amb la critica de la cultura:
llibres, teatre, musica... la cultura és el marc mental en el qual enten-
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dre en quina comunitat vivim. I una funcionalitat més practica, més
utilitaria, pel que fa a ’elaboracié de pensament i la transmissi6 de
coneixements.

L’Aveng ha tingut també, des de la seva fundacid, una vocacié
editorial, que aviat es va concretar en algunes coedicions amb I’Ins-
titut d’Estudis Catalans o el Gran Teatre del Liceu, perd va ser el
2007 quan vam iniciar formalment la coHecci6 «Els Llibres de L’ Aveng»,
precisament amb dues séries «Assaig» 1 «Literatures», que entenem
sovint com a vasos comunicants. Un dels exemples que utilitzem
sovint és el llibre de Maria Campillo Allez! Allez! Escrits del pas de
frontera, 1939. Es tracta d’una selecci6 de fragments de textos publi-
cats de diversos autors que expliquen el moment just en qué van
travessar la frontera cap a l'exili el 1939. La gran majoria sén textos
literaris, 1 per tant en aquest sentit el recull podria haver format part
de la serie «Literatures». Perd pel tipus de llibre, des del punt de
vista formal, 1 per donar més valor encara al proleg i la selecci6 de la
professora Campillo, que va fer un exercici excellent d’historia de la
literatura, 1 per tal com resulta una eina interessantissima per com-
prendre aquest episodi de la nostra historia, el vam situar en la serie
«Assaig».

Més recentment, el 2020, hem obert encara una altra colleccid,
«L’Accent», dedicada a la narrativa breu en primera persona, amb au-
tors catalans 1 estrangers, classics 1 contemporanis. Torna a ser un
exercici de memoria personal i collectiva. La memoria com a cruilla
entre la historia i la literatura.

Maria Llombart: Passem ara a la segona pregunta que us volem
proposar: en quina mesura la historiaila literatura poden ajudar, con-
juntament, a entendre els conflictes socials 1 culturals inherents a un
moment historic? Fins a quin punt es pot emprar la literatura com
una font historica?

Maria Carme Roca: La historia i la literatura ens permeten refle-
xionar sobre el passat i sobre el que s’ha escrit, ja sigui real o de ficcié.
Aix0 ens hauria de permetre millorar les accions futures. Alld de cal
saber d’on venim per saber on anem.
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La historia, en part, explica que ha passat, 1 és cert, perd també ho
és que només ho fa des d’un punt de vista subjectiu. Sempre dependra
de qui ’expliqui i com es vulgui interpretar.

El contrast de la informacid, de les fonts, és indispensable. No ens
podem quedar només amb una opinid, amb una consideracié. A ban-
da d’allo que diuen que la historia sempre ’escriuen els vencedors.

Posaré un exemple de com un document es pot interpretar de ma-
nera diferent.

L’insigne historiador Ferran Soldevila, tot parlant de Jaume I'i de
la relacié que va tenir amb les dones de la seva vida, va argumentar
que Aurembiax d’Urgell va ser una de les seves amistancades, bo i
basant-se, precisament, en un document d’amistangament. Si el lle-
gim, podem estar d’acord amb ell. Pero la historiadora Dolors Do-
mingo, a la seva obra A la recerca d’Aurembiax d’Urgell, ens diu que
el document s’ha d’interpretar com un precontracte de matrimoni
que la comtessa va fer al rei. El tornem a llegir i, si, es pot interpretar
d’aquesta manera. Domingo argumenta que Ferran Soldevila es va
basar en un document de I’Arxiu de la Corona d’Aragé que té alguns
problemes de datacid, fet que ell mateix ja havia remarcat en el seu
estudi «Fou Aurembiaix d’Urgell amistangada de Jaume I?».

Personalment, considero que és un precontracte de matrimoni. La
noble i alta nissaga de la comtessa, I’esperit lliure que manifesta en el seu
segell (muntant a cavall, cabells lliurats al vent) i I’actitud arrauxada que
mostra en la defensa de Balaguer, no li permetria acceptar un paper
només d’amistangada (en parlo en el meu llibre Les dones de Jaume I,
publicat per ’Esfera dels Llibres el 2008). El silenci i els distanciaments
posteriors que Aurembiax d’Urgell dedica al rei anirien en la mateixa
linia i confirmarien que va ser una proposta que li va fer. El rei, capficat
en aquell moment per la conquesta de Mallorca, no la va valorar.

No existeix una veritat absoluta, ja ho sabem, 1 la literatura, mol-
tes vegades, diu més la veritat que la propia historia, en ocasions de
manera encoberta.

Una importancia rellevant tenen les fonts «petites», com poden
ser les cangons populars o rituals festius que passen de generaci6 en
generacid, perqué s’han pogut infiltrar i passar desapercebudes, ver-
sus la politica oficial.
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Per descomptat que ’art diu moltes coses, a banda dels docu-
ments o llibres d’historia. Per exemple, una ceramica atica del segle VI
a C. Ja que hem celebrat un simposi, serveixi de mostra la representa-
ci6 d’un gerro acampanat atic amb figures vermelles, on podem veu-
re-hi una escena de simposi: els assistents al banquet juguen al joc dels
kottabos, mentre una noia toca ’aulés.

D’altra banda, cal contextualitzar cada text historic, cada text lite-
rari que s’hagi escrit. Les circumstancies concretes de cada época con-
dicionen.

Enric Pujol: La literatura no propiament historiografica pot ser
també una font historica de primer ordre. Sobretot, la que es fona-
menta en una experiéncia realment viscuda per l'autor 1 que fa de la
literatura un recurs per facilitar la seva explicacié. Es el cas de K. L.
Reich de Joaquim Amat-Piniella; de la Trilogia d’Auschwitz, de Primo
Levi, o de Encara no sé com soc, de Maria dels Angels Vayreda (basa-
da en experiéncies de I’escriptora, perd que té una protagonista que
no és I'autora i a qui no li passen exactament les seves mateixes peri-
pecies). Serien diferents casos de testimonis novellats.

Aixi mateix, les memories i dietaris personals de diferents es-
criptors que no son historiadors sén també una font molt interes-
sant. En alguns moments, han arribat a fer una funcié de supléncia
de Pexplicacié historica, com ha passat en el nostre pais durant la
dictadura del general Franco, en queé la historia de Catalunya no era
reconeguda com a tal i tota referéncia al passat recent era un tabu, si
no s’exalgava els ideals dels vencedors de la Guerra d’Espanya. Ci-
tem, a titol d’exemple, les memories de Carles Soldevila, Del llum de
gas al llum electric (1951), pioneres en el seu moment per explicar el
mon d’abans de la guerra. O les Memories (1954) de Josep Maria de
Sagarra.

Les obres literaries no historiografiques, del génere que sigui (fins
i tot la poesia, com apunta Ferran Soldevila en un famés article, «Jo-
sep Carner, historiador»), constitueixen una font d’eépoca ben ttil a
I’hora de descriure els costums, la mentalitat, la sensibilitat d’un mo-
ment determinat (i la seva critica). Sobretot quan sén obres contem-
poranies a I’#¢poca en que es desenvolupa "accid.
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Sovint, aquesta mena d’obres inclouen la dentncia, ja que tenen
una clara voluntat d’incideéncia en la realitat que descriuen. D’exem-
ples, n’hi ha a cabassos. Només cal pensar el volum de la literatura
antibellicista que van generar, arreu del mén, les dues guerres mundi-
als 1 la guerra freda.

En definitiva, cal fer atencié també als classics literaris d’un deter-
minat moment historic per entendre bé I’¢poca en que sorgiren.

Claudia Pujol: La historia i la literatura poden ajudar-se molt. La
majoria d’historiadors admeten que la literatura coetania a 'objecte
del seu estudi és, molt sovint, una font important d’informacié. Si
’autor d’un relat literari vol donar-li versemblanga, acabara incorpo-
rant-hi dades historiques importants.

A més, aquestes dades, convenientment contrastades, no tan sols
sén un bon complement d’altres fonts, sind que sovint ens ajuden a
omplir molts buits 1 proporcionen informacié sobre determinats col-
lectius o aspectes de la historia que, de vegades, no apareixen en les
fonts primaries. Com sosté I’escriptor Jaume Cabré, «la historia es
pot viure molt més intensament llegint una bona novella sobre Egip-
te que no pas estudiant un tractat académic sobre les inundacions del
riu Nil». I no li falta raé.

Moltes vegades les fonts primaries amb qué han de barallar-se els
historiadors (lleis, tractats, censos de poblacid, registres parroquials,
cens notarials...) sén molt feixugues. I, fins i tot, quan s’han conservat
croniques o memories coetanies, els qui les escriuen acostumen a ser
reis, aristocrates, nobles, eclesiastics, militars... que, logicament, apor-
ten poca o nulla informacié sobre el poble ras, sobre les dones, sobre
altres collectius....

La literatura de I’¢poca, en canvi, pot completar moltes llacunes i
aprofundir en aspectes de la vida quotidiana (qué menjavem, com ens
vestiem, com ens divertiem...) que sovint passen per alt als cronistes.

Al final, el més important és que es faci un bon ds de les fonts, tant
les primaries com les secundaries, 1 preguntar-se sempre per la ideo-
logia de Ihistoriador o el periodista que ho hagi escrit.

Un exemple d’un escriptor que fa un ts impecable de les fonts és
Paco Cerda amb el seu llibre de no-ficcié 14 d’abril. Per recrear el
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relat sobre I’arribada de la Segona Republica a tots els racons de I’Es-
tat espanyol, Cerda ha remenat hemeroteques, arxius, butlletins, co-
municats de defuncid, estatuts juridics, registres meteorologics, cables
diplomatics, informes, arbres genealogics... i, fins 1 tot, el calendari
lunar. De tots els personatges que hi surten —tant els grans protago-
nistes com els participants anonims d’aquesta jornada iconica—, no
hi ha cap text, cap nom, cap detall, cap frase... que no siguin reals. La
ilusié de les masses, la por de la familia reial, I’ansietat dels presos. El
mateix que fa Pescriptor Eduard Mdrquez en el seu monumental
1969, una radiografia del principi de la fi del franquisme, en qué no hi
ha ni un bri de ficcié. Tot és veritat.

La historia és ja de per se una gran materia per a la creacié literaria.
L, si no, llegiu-vos les quatre grans croniques (Llibre dels fets de Jau-
me I el Conqueridor; Llibre del rei en Pere, de Bernat Desclot; Cro-
nica de Ramon Muntaner 1 Cronica de Pere el Cerimonios). La seva
finalitat era deixar constancia d’uns fets, narrats amb un to heroic i
cavalleresc, que volien tenir un valor propagandistic. I, tot i aix0, con-
formen el millor conjunt historiografic de ’'Europa medieval.

Nuria Iceta: La literatura és una eina de comprensi6 del mén tan
imprescindible com delicada, si no es parteix d’un prejudici, el que
estableix la distinci entre geéneres. En cap cas es poden confondre, si
no volem caure en anacronismes o confusions interessades. Si hi ha un
exemple paradigmatic de Perror al que pot portar no tenir en compte
aquesta distinci6 és el del memorialisme. La subjectivitat de I’escrip-
tor, la seva comprensié del moment viscut, la mateixa vocacié de lite-
raturitzar un episodi concret afecta necessariament la interpretacié
del text, tant des de la literatura com des de la historia. Avui en dia,
’autoficcid esta molt present en les novetats editorials 1 hauria de ser
també analitzada des del prisma de la literatura al mateix temps que
se’n faci una lectura de veracitat, ja que el subjecte és ’autor i no ’his-
toriador, que en podria fer una lectura més cientifica.

Si parlem d’historia, perd també de literatura, és obvi que I’objec-
tivitat no existeix, és impossible escapar-se de la subjectivitat, pero en
historia cal almenys garantir la credibilitat, basada en dades i en teori-
es contrastades per la ciéncia i ’académia. Aixo vol dir que totes dues
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son utils per entendre els conflictes, pero cal tenir sempre en alerta
que la literatura per si sola no pot fer-ho. Cal un circuit d’interpreta-
cié que se serveixi del context historic per distingir els generes, iden-
tificar subjecte i objecte, etc.

M’agradaria posar també el focus en com la historia i la literatura
han tractat el tema de les dones. Es imprescindible tenir una mirada
historica i cultural per jutjar el paper que la literatura ha atribuit tra-
dicionalment a les dones, fent dels clixés misogins el model estandard
del comportament femeni. I, al mateix temps, les dones i les seves
aportacions a la cultura i la ciéncia han estat invisibilitzades. Les difi-
cultats d’accés a ’educacid i la vida professional en termes d’equitat
respecte dels homes haurien de ser el punt zero de qualsevol analisi
historica. Ignorar la gravetat d’aquesta discriminacid i el profund ar-
relament del patriarcat és encara la causa dels discursos masclistes que
circulen en tots els ambits de la societat (i no només entre els homes).

Maria Llombart: La darrera pregunta que us volem fer, per con-
cloure, és la seglient: com creieu que contribueix la literatura a crear
un relat historic sobre el passat? Quina relacié ha d’existir entre la
ficcid 1 la construccid cultural del passat? Com interfereixen o es
complementen els relats historics emanats de la literatura i els dels
productes acadeémics vinculats a la historia?

Maria Carme Roca: La contribuci6 de la literatura per a crear un
relat historic sobre el passat té un pes notable, 1 ho pot fer de manera
total o parcial. Que digui la veritat ja és un altre assumpte. Tanmateix,
si parlem de literatura, cal dir que la veritat no és imprescindible. El
novellista té la llicencia de crear altres mons; el que és basic és que
sigui versemblant, no és necessari que coincideixi amb la veritat.

Ara bé, ’honestedat és indispensable perqué funcioni una bona
relacié i la construccié cultural del passat. Honestedat en el sentit que
Pescriptor s’ha de creure allo que escriu per poder-ho transmetre al
lector.

No sera fins al segle x1x que apareix la necessitat d’escriure, de
fabular sobre el passat. En temps preterits, la novella, com la conei-
xem avui, no existia. Poesia, croniques, relats epics, textos epistolars...
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Hom pot considerar I’escriptor escoces Walter Scott (1771-1832) com
«I’inventor» de la novella historica. El moment és oportt, els grans
canvis que pateix la societat, de pensament, de costums, la revolucid
industrial que transforma la burgesia...

El passat esdevindra un refugi per als escriptors romantics 1 dona-
ra pas al realisme d’una Jane Austen, per exemple, escriptora britanica
considerada durant molt temps només una novellista per a «senyore-
tes»; el temps la posara al lloc que li correspon 1 sera un classic influ-
ent en la literatura posterior.

A casa nostra, I'interes per la historia, parlem del segle x1x, comen-
cament del segle xx, també quedara reflectida en novelles com ara L’or-
feneta de Menargues de 'autor reusenc Antoni de Bofarull (1821-1892),
ambientada al segle x1v, quan mor ’dltim rei belonida; Ildaribal, d’Al-
fons Maseras i Galtés (Sant Jaume dels Domenys, 1884-Tolosa, 1939),
novella que ens parla de la Tarragona romana a I’época de ’'emperador
Claudi. O, entre moltes altres, Vigatans i botiflers, de Maria de Bell-lloc
(Maria del Pilar Maspons i Labrés, Barcelona 1841-1907), que es va
publicar per primera vegada a Lo Gay Saber, des de Il de gener de 1878
al 15 de gener de 1879 en forma de fulletd, és a dir, dins el cos de la re-
vista. Amb posterioritat, La Renaixenga també va publicar-la com a
fullet6 I’any 1893. T¢é la particularitat que, de totes les novelles histori-
ques catalanes d’aquesta época de la nostra literatura, és I’inica que va
ser escrita per una dona.

Per a nosaltres, el romanticisme va representar I'intent de recupe-
rar la historia de temps preterits. Les novelles eren una lloanga conti-
nua, reivindicatives del passat, ja fos glorids o de derrota, perdo que
impliqués un desig de lluita i superacié. Sén moments d’enaltiment
historic. D’altra banda, aquestes novelles van servir per impulsar la
literatura catalana.

Actualment, les novelles historiques o que s’ambienten en una
epoca determinada —aqui entrariem en un altre debat: quan podem
considerar que una novella és historica?— sén molt més acostades a
la realitat. Guilleries, de Ferran Garcia, una novella sobre les guerres
carlines, n’és un bon exemple.

Pel que fa a les interferéncies, la historia sovint condiciona la lite-
ratura, pero cal dir també que aquesta és més lliure, no esta encotilla-
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da per possibles academicismes que de vegades es perpetuen per cos-
tum o per no canviar/modificar temes que incomoden o sobre els
quals s’han assentat unes bases que hom creu irrefutables.

Nuria Iceta: Un escriptor conegut meu, que fa classes d’escriptu-
ra, m’explicava un dia horroritzat com una de les preguntes que acos-
tuma a fer als alumnes en iniciar el curs és si llegeixen 1 que llegeixen.
I massa sovint la resposta el deprimeix. Sembla una obvietat, perd no
ho és. Per escriure, cal haver llegit. Per escriure bé, és clar.

Molt sovint ens pregunten a L’Aveng sobre la novella historica.
Com en tots els géneres, hi ha bona novella historica i n’hi ha de molt
dolenta, en la qual falla el relat dels fets historics, 1 també la seva lite-
raturitzacié. Quantes novelles sobre I'imperi roma s’hauran escrit,
sobre els castells medievals... que sén un autentic desastre? La bona
novella historica és capag d’evocar un episodi del passat, pero s’ha de
posar al nivell de les grans literatures i fugir de I’anécdota, d’una repe-
ticié acritica de topics, quan no de fabulacions impossibles. Les eti-
quetes sovint fan més mal que bé. Pero a nosaltres ens agrada molt la
novella historica. Queg, si no, fa el gran escriptor centreeuropeu Jo-
seph Roth per explicar I'Europa d’entreguerres? La marxa de Radet-
zky és una gran novella sobre el pes de ’heréncia familiar 1 és també
un gran retrat historic sobre la caiguda de 'imperi austrohongares.

Tornem a Maria Campillo, sense anar més lluny. Podria la profes-
sora Campillo haver escrit El balneari. Memoria d’una educacio sen-
timental, sense haver fet historia de la literatura? Sense el contacte
amb les fonts que ha presidit la seva trajectoria academica? Sense do-
cumentar-se sobre el termalisme?

Un genere literari molt interessant en aquesta cruilla entre litera-
tura 1 historia el constitueixen els dietaris d’escriptors. Permeten as-
sistir al procés de ’escriptura amb un ull posat també en el moment
historic en queé estan escrits. Els dietaris de grans escriptores com Vir-
ginia Woolf, Katherine Mansfield o Franz Kafka, son grans exemples
d’aquesta doble lectura.

Dins del periodisme, també podem destacar el paper essencial que
fa el periodisme literari, amb grans reportatges capagos de construir un
relat literari a partir d’una investigaci6 periodistica. I, en aquest sentit,
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els grans mitjans de comunicacio escrits, diaris i revistes, tenen un paper
cabdal. Hem d’alertar contra la precaritzacié laboral i la falsa sensacié
de gratuitat dels continguts escrits en paper i en format digital. Mai no
repetirem prou que només una societat culta podra ser una societat
lliure, 1 aix0 també és una responsabilitat individual 1 collectiva.

Claudia Pujol: La ficcié és una gran eina de penetracié social.
Permet acostar al gran ptblic personatges 1 periodes del nostre passat
que serien inaccessibles des de ’academicisme de molts historiadors.
Estic convenguda que els qui no han llegit Dickens es perden una di-
mensi6 important de la revolucié industrial. Els qui no s’han llegit
Les memories d’Adria, de Marguerite Yourcenar, els costara més
comprendre la Roma imperial. O qui no s’hagi endinsat en els llibres
d’Amin Maalouf vibrard menys amb el mén islamic.

Ara bé, el problema no és Dickens, Yourcenar, ni Maalouf, que
son excellents revisitacions del passat, siné els mals exercicis literaris,
decorats amb un fons de cartrd pedra i farcits d’anacronismes i erra-
des historiques. Davant d’aquest segon tipus de novelles, el lector
comd, desproveit de les ulleres correctores de ’expert, pot trobar que
la literatura li distorsiona una visié precisa de la historia.

En qualsevol cas, una literatura bona i ben documentada pot con-
tribuir, 1 molt!, a crear un relat historic sobre el passat. Per sort, a casa
nostra, tenim excellents exemples de novella historica: Jaume Cabré,
Albert Sanchez Pifiol, Emili Teixidor, Maria Carme Roca, Marti Do-
minguez... Ens costa més, per una questié de mida i de finangament,
poder fer grans pellicules o séries sobre alguns moments o personat-
ges importants del nostre passat. Encara no tenim la gran pellicula
sobre el 1714 1 hem hagut d’esperar fins aquest 2023 per poder veure
ala gran pantalla la vida de Neus Catala.

Entendre la historia va molt més enlla de les dades dels arxius.
Sense identificacid, no hi ha emocid, i sense emoci6 no hi ha passié
veritable per a I’estudi social.

El problema amb que es troba I’historiador és que no pot fer un
veritable treball de camp, perque encara no s’ha inventat la maquina
del temps. El gedgraf pot envoltar-se dels seus paisatges. L’antropo-
leg pot conviure amb la seva etnia preferida. Pero Ihistoriador s’ha de
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conformar a substituir el treball de camp autentic amb la lectura, les
croniques, els relats, els assajos... dels seus antecessors. I no sempre té
la fortuna de topar-se davant de magnifiques obres com les d’Hero-
dot, considerat el primer periodista de la Historia.

Yuval Harari, 'autor del best-seller Sapiens, afirma que «el prin-
cipal motor de la historia ha estat la insolita capacitat humana d’in-
ventar ficcions (religions, nacions, imperis, diners, democracies...) 1
transformar-les en mites compartits». Quan milers de persones com-
parteixen els mateixos relats imaginaris, es poden emprendre croades,
construir catedrals o declarar una guerra santa. Harari, un israelia for-
mat a Londres, posava com a exemple la seva terra i deia que els prin-
cipals problemes d’Israel i Palestina és que «les dues comunitats re-
geixen les seves vides per mites incompatibles i ningi no ha estat
capag de reconciliar aquestes histories antagoniques amb un nou relat
integrador». Es pot estar més o menys d’acord amb aquesta visid,
perd el que és indiscutible és que el relat és important.

Quan hi ha milers de persones que llegeixen un mateix relat historic
es crea un sentit de pertinenca. Podria una nacié moderna existir sense
una historia i una literatura propies? Permeteu-me que ho dubti.

Enric Pujol: La distincié que deéiem al principi entre literatura i
historia és cabdal. El relat historic s’ha d’atendre a la realitati no a la
ficcid, per més que sigui literatura. I també hem assenyalat com hi ha
moltes categories de relats historics, molts géneres 1 subgeneres que,
malgrat la seva especificitat i diversitat, sén també de caracter historic.

Ara bé, la ficcié pot ser un punt de partida, un incentiu, per fer
una recerca més aprofundida i rigorosa des d’una perspectiva histori-
ografica, ja sigui envers un personatge o un episodi historic. Ha passat
molt sovint que narracions imaginatives i de ficcié sobre ’¢poca anti-
ga, medieval, sobre recerques arqueologiques, etcétera, han servit per
orientar vocacions de futurs historiadors o arquedlegs.

En la reconstruccid del passat, una lluita constant dels historia-
dors ha estat la dentincia 1 la localitzacié de mites que no tenen fona-
ment real. Pero, un cop localitzats i extrets del relat historic, sén tam-
bé analitzats pels investigadors, ja que ens donen molta informacié
sobre I’¢poca en que s’han generat. Tot s’aprofita.
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